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 .الزعیم

یده این پد که آثار و پیامدهای آن در جمیع اقسام حیات بشری بروز کرد،است ای تاریخی مدرنیته به عنوان پدیده
و جامعه غربی به جهان بود که در اکثر جوامع با قدرت مثال زدنی جامعه سنتی را تحت تاثیر  رهاوردی از تمدن نوظهور

های نقد و مطالعه آثار ادبی است که در این شناختی یکی از شیوهخود را نشان داد. نقد جامعهواقعی قرار داد و قدرت 
 از نظریات متفکرینی چون لوکاچ، . در این نقدشودخته میپرداشیوه به بررسی محتوای اثر و ارتباط آن با اجتماع 

 ،رغم اینکه گیدنز باور به دوام نرم سنتی جامعه در برابر هجوم مدرنیته داردشود. علی... استفاده می گلدمن، گیدنز و
گوید که از شرایطی در جامعه مصر سخن می «میقتل الزع ومی»در رمان نویس شهیر مصری، رماناما نجیب محفوظ 

نیته به درجه قابل توجهی از ثبوت و دوام در بیشتر نهادهای جامعه رسیده است. هدف این پژوهش بررسی مدر
 شناختی به روش توصیفی تحلیلی است. نتایجاز منظر جامعه در این رمان نجیب محفوظهای مدرنیته داستان جلوه
مان از لحاظ اجتماع، سیاست و اقتصاد ر این دربه تصویر کشیده شده دهد که جامعه مصری بررسی نشان میاین 

توان اثر مشهودی از مدرنیته در آن دید فرهنگ )عقاید( مصری کاملا به مدرنیته گردن نهاده است و تنها جایی که نمی
 ینتجامعه س یو اعتقاد ینید میمبارک به مفاه مانیداستان به جز پدر رنده سل یهاتیرمان تمام شخص نیاست. در ا

ه، آنها را تاخت یسنت دیمند به باورها و عقاکه به طور نظام افتی استانرا در د یتیشخص توانیهستند و نم مصر باورمند
 کرده باشد. نیگزیمدرن را بر آنها جا دینقد و عقا

 مطالعات نقدی. براساس نظریۀ گیدنزوظ نجیب محف «یوم قتل الزعیم»های مدرنیته رمان شناختی جلوهنقد جامعه(. 1404: آقایی، مهرداد؛ نظری، حسین )ا تناد
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 . مقدمه1

های های سیاسی غرب، روشنگری فلسفی و کشفیات چشمگیر علمی در زمینهمدرنیته در اروپا از دوره رنسانس آغاز شد و با انقلاب
و متحول ساخت. نظریه انقلابی کوپرنیک درباره مرکزیت  مختلف ثبوت یافت که چهره حیات بشری را به شکل جدی دگرگون

گاه انسان، نظریه خورشید، پیدایش صنعت بخار، توسعه علم فیزیک به گاه و ناخودآ وسیله امثال نیوتن، نظریه فروید درباره خودآ
ها سلب و را از آسمانهای سیاسی جهان غرب همگی دست به دست هم دادند تا قداست تکامل و فرگشت چارلز داروین و انقلاب

از  شود. از طرفی مدرنیته در برابر وضعیتی بود کهبه انسان شهری اعطا کنند و عصری را به وجود آوردند که از آن به مدرنیته تعبیر می
ه بشود که چنبره باورها و عقاید بر ذهن و رفتار بشر محسوس بود، دین یک دستگاه جامع برای پاسخگویی آن به سنت تعبیر می
های مختلف سیاست، اقتصاد، اجتماع و فرهنگ بود، دستگاه تعلیم و تربیت سادگی مخصوص به خود را داشت نیازهای بشر در ساحه

با این حال مدرنیته در جوامع شرقی من جمله ایران و جوامع  و نهاد خانواده و امر ازدواج به ترتیب گستردگی و سهولت خود را داشتند.
اش ها و خرافات اجتماعی شروع و دامنهوند مخصوص و گاه مشابهی را طی کرد که همانند اروپا از نقد نابسامانیعربی به سان مصر ر

دار مدرنیته در بین جوامع عربی رنگ و بوی مدرنیته را با حمله ناپلئون به دستگاه دین و نهاد سیاست کشیده شد. مصر به عنوان طلایه
های مختلف مانند ادبیات، سیاست، اجتماع و... نشان داد و به با مدرنیته آثار خود را در زمینهبناپارت لمس کرد و این رویارویی 

مند بودن آثار ادبی و پیدایش ژانرهای نوین ادبی در جامعه مصری مانند سهولت در سبک نگارش متون، مردمی بودن و دغدغه
 نمایشنامه و رمان به تقلید از جامعه غربی انجامید.

ک ملت زبان گویای آن ملت است که وظیفه بیان و توضیح احوال آنها را بر عهده دارد و با بررسی آثار ادبی یک جامعه ادبیات ی
ای شناسی ادبیات یک مطالعه میان رشتهتوان به شرایط اجتماعی آن چه در زمان نگارش اثر و یا چه پس و پیش از آن پی برد. جامعهمی

کند. آنتونی گیدنز شناسان بررسی میجوید و آثار ادبی را طبق نظریات جامعهشناسی بهره میو جامعههای ادبیات است که از یافته
پیامدهای »شناسانی است که مدرنیته را به خوبی مطالعه و بررسی کرده و نظریات خود درباره مدرنیته را در آثاری مانند یکی از جامعه

 اده است. ارائه د« مدرنیته و هویت شخصی»و « مدرنیته

 سؤالات پژوهش -1-1
 های زیر است:این پژوهش با خوانشی جامعه شناختی به دنبال پاسخ دادن به پرسش

 هایی از مدرنیته در رمان پرداخته است؟نویسنده داستان به چه جلوه .1
 اند؟ثر شدهأها و نهادهای جامعه درون رمان بیشتر از مدرنیته متکدامیک از بخش .2

 . پیشینه پژوهش1-2
و مهارت نویسندگی عالی شهرت زیادی در دنیا داشته و دارد  1988نجیب محفوظ به دلایلی مانند کسب جایزه نوبل ادبیات در سال 

اند که ما های متفاوتی بودههای مختلفی از جانب پژوهندگان سر تا سر جهان با موضوعبه همین دلیل آثار او همیشه دستاویز پژوهش
 او اشاره خواهیم کرد:« یوم قتل زعیم»های مرتبط با رمان شاین زیر به برخی پژوه

ءة في روایة نجیب محفوظ یوم قتل الزعیم اللحظة المشحونة بالاندهاش و سقوط البرجوازیة الصغیرة في حفرة قرا»مقاله  .1
بررسی مشکلات اقتصادی درون ( که اثر را بازتابی از شرایط جامعه نویسنده دانسته و به 1989اثر عبدالرزاق ابوالعلا)« الانفتاح

 اند پرداخته است.های انفتاح پدید آمدهجامعه که بر اثر سیاست
ها، روز قتل رئیس جمهور و رادوبیس بررسی عناصر داستان در چهار رمان گدا، دزد و سگ»نامه ارشد بررسی پایان .2

های تحلیلی به بررسی عناصر داستان-ی توصیفی( که نویسنده با روش1393نوشته کریمی)« دلداده فرعون از آثار نجیب محفوظ
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مذکور پرداخته است و بر اساس بررسی خود باور به رئالیست بودن نجیب محفوظ دارد که در آثار محفوظ زمان و مکان واضح 
 است و پیرنگ داستان بر اساس روابط علی و معلولی است.

 نوشته مشایخی و میرسیدی« شناسی پراپریه ریختبررسی رمان یوم قتل الزعیم نجیب محفوظ بر اساس نظ»مقاله  .3
( که نویسندگان باور به مطابقت اثر با توالی کارکردهای پراپ دارند هرچند که گاه مصادیق آن به طور دقیق اتفاق نیفتاده 1395)

شناسی تو تحلیل ریخ های عربی را بر اساس الگوی پراپ بررسیتوان داستاناست، همچنین نویسندگان باور به این دارند که می
 کرد.

( که نویسندگان به 1396نوشته نظری و تفتحی)« أثرالدین و تعالیمه في روایة یوم قتل الزعیم لنجیب محفوظ»مقاله  .4
بررسی تاثیر دین در داستان، ذکر آیات الهی، احادیث نبوی و پدیده تناص به شکل مستقیم و غیر مستقیم بین متن، قرآن و احادیث 

 د و قائل به وجود تاثیر پذیری داستان از دین در سه بخش تاثر از قرآن، حدیث و دعا و تصوف هستند.انپرداخته
بررسی تطبیقی ارتباط غیر کلامی در داستان معاصر مطالعه موردی شب نشینی باشکوه و روز قتل رئیس »نامه ارشد پایان .5

پردازد و باور به وجود ارتباط غیر کلامی در کنار ی اثر می( که به رمزگشایی رفتارهای غیرکلام1397نوشته منصوری)« جمهور
 های فرامتنی در ادای مفهوم و ایجاد فضای متناسب در اثر محفوظ و ساعدی دارد.ارتباط کلامی و دلالت

 (1399اثر عسکری، خدادادیان، جهانشاهلو)« های پسانوگرایی در داستان یوم قتل الزعیم اثر نجیب محفوظمؤلفه»مقاله  .6
اند و قائل به وجود ماهیتی تخیلی در داستان هستند و طبق نظر های پست مدرنیسمی بررسی کردهکه اثر را از منظر شاخص

 های متعدد پست مدرنیسم تناقض، اتصال کوتاه، عدم قطعیت و بینامتنیت بیشترین نمود را در داستان دارند.ایشان از بین مؤلفه

 . روش تحقیق1-3
مذکور از  تحلیلی است و به بررسی داستان-دنبال کشف و تبیین موضوع و مسئله تحقیق  بر اساس روش توصیفی پژوهش حاضر به

های مدرنیته در چهار بخش فرهنگ، پردازد. در این پژوهش ابعاد و جلوهمنظر جامعه شناختی با تکیه بر نظریات آنتونی گیدنز می
 ای وهای پژوهش نیز از طریق منابع کتابخانهآوری اطلاعات و دادهاند. جمعتهاجتماع، اقتصاد و سیاست مورد بررسی قرار گرف

 است.های اینترنتی معتبر صورت گرفتهپایگاه

 . بحث و بررسی2

 . آنتونی گیدنز2-1
یه  18زاده شننناس ( جامعهAnthony Giddensآنتونی گیدنز ) وان به تدر لندن انگلسننتان اسننت که از آرا و آثار او می 1938ژانو

گیدنز »های مدرن، پیامدهای مدرنیت، تجدد و تشننخص، سنناخت جامعه و... اشنناره کرد. نگرانه به جامعهسنناختاربندی و نگاه کل
( تحصننیل کرد و به تدریس در LSEاولین عضننو خانواده اش بود که به دانشننگاه رفت و در دانشننگاه هال و مدرسننه اقتصنناد لندن )

شگاه لستر و کمبریج به عنو ی مدرن، شناسهای جامعهترین چهرهعنوان یکی از برجستهشناسی ادامه داد.گیدنز بهان استاد جامعهدان
 (.gold.ac.uk« )شوداش به جوامع مدرن شناخته مینگرانهی ساختار بندی و نگاه کلخاطر نظریهبیشتر به

 . خلاصه داستان2-2
منتشر کرد. داستان  1985سیال ذهن است که نجیب محفوظ آن را در سال این داستان، داستانی اجتماعی و سیاسی به سبک جریان 

در دهه هشتاد قرن بیستم میلادی درون جامعه مصری با مشکلات اقتصادی حاصل از سیاست گشایش اقتصادی انور سادات اتفاق 
شمي افتد و از زبان سه شخصمی با پسرش فواز، عروسش هناء  زاید )پیرمردی سالخورده، ساکن قاهره و مذهبی کهیت اصلي محت
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یابد و نماد نسننل سننالخورده قدیمی کند. او شنندیدا مذهبی اسننت و دوای درد خود را در مذهب و قرآن میاش علوان زندگی میونوه
است(، علوان محتشمی زاید )نوه محتشمی زاید و جوانی شاکی از روزگار به دلیل تنگدستی است که در یک شرکت دولتی مربوط به 

شق و نامزد رندمه کار میترج صادی نمی هکند. او عا شکلات اقت ست که به دلیل م  تا  ازدواج کند و نهای هتواند با رندسلیمان مبارک ا
ست( و رندرئیس خود انور علام را به قتل می شور ا ضعیت ک سل جوان ناامید از و ساند و نماد ن سلیمان مبارک )دختر جوانی که  هر

س شوقه علوان ا صادی نمی 26ت که نامزد و مع شکلات اقت سن دارد اما به دلیل م شان با سال  توانند ازدواج کنند و نهایتا خطبه عقد
 شود.شود و او هم نماد نسل جوان سرخورده از مشکلات و اوضاع نابسامان اقتصادی است( روایت میفسخ میه اصرار مادر رند

توسط خالد اسلامبولی یکی از اعضای  1981سادات در ششم اکتبر  له قتل رئیس جمهور مصر انورأداستان به طور ضمنی به مس
این داستان به نوعی حماسی، اجتماعی، اقتصادی، سیاسی »گروه جهاد اسلامی )قتل انور علام توسط علوان در داستان( اشاره دارد. 

های علوان فواز قالب شننخصننیت های نسننل جوان معاصننر خود را درآید که در آن نویسنننده، دغدغهشننناختی به شننمار میو روان
سرکش، غریب، فاقد قدرت و گم سل  سلیمان، نمونة ن ست. علوان فواز و رنده  شیده ا صویر ک سلیمان به ت شمی و رنده  ای شتهگمحت

ساده ستند که در پی تحقق یافتن  سانیه شروع ان سایشان یعنی ازدواج میترین آرزوها و رؤیاهای م شند، اما در  ست ۀبا سیا  آنچه 
  (.106: 1399عسکری، «)شوندایش اقتصادی مصر نامیده شده، با مشکلاتی روبرو میگش

 . سنت2-3
ست که ریشه در جامعه گذشته بشری دارد که از نسلی به نسل دیگر ای از عقاید، باورها، آداب، هنجار و نمادهاییسنت مجموعه

توان ( و بر این اساس می206: 1387)جهانبگلو، « ل دادن استبه معنای انتقا Tradition)) ریشه اصلی سنت»انتقال یافته است. 
یک دسته »گوید: گفت که ویژگی اصلی سنت شاخصه انتقال شوندگی آن از نسلی به نسل دیگر است. مارشال در تعریف سنت می

قعی یا خیالی هستند. این ای واهای رفتاری معین و متضمن تدوام گذشتهرسوم اجتماعی که درصدد تکریم و القای هنجارها و ارزش
ای دربردارندۀ برخی هر جامعه (.1196: 1388)مارشال،  «رسوم، معمولا با مناسک بسیار رایج یا دیگر اشکال رفتار نمادین پیوند دارد

 سنن و آداب و رسوم خاص خود است که با جوامع مختلف فرق دارند.

 . مدرنیته 2-4
لاتینی  لفظ« مدرن»ی تبار واژه» شود.تینی است که از آن به تجدد و نوگرایی نیز تعبیر میای با ریشه لا( واژهModernityمدرنیته )

modernus  است که خود از قیدmodo  مشتق شده است. در زبان لاتین معنایmodo «ای بسیار این اواخر، به تازگی، گذشته
گرفته شده است که معانی مثل « همین الآن»و « اکنون»نای به مع modoمدرن، از واژه لاتین (. »3: 1377)احمدی، «. بود« نزدیک

کرد.  وجوگیرد. ریشه لغوی این واژه را نه در اعصار اخیر، بلکه باید در دوران قبل جسترا نیز در بر می« متداول»و « جاری»، «رایج»
ر جداکردن گذشته رومی و غیر مسیحی از برای اولین بار در اواخر قرن پنجم به منظو« مدرنیوس»اش در شکل لاتینی« مدرن»واژه 

زمان حالی که رسما به مسیحیت گرویده بود، به کار گرفته شد. در طول تاریخ واژه مدرن با معانی متفاوت، مکررا بیان کننده ذهنیت 
: 1393حقانی، « )دهد و خود همچون گذار از قدیم به جدید استدورانی بوده است که خود را در مقابل گذشته باستانی قرار می

16.) 
من هرگز به »یکی از بزرگترین فیلسوفان میشل فوکو گفته است: »اند. مورخین هیچ گاه درباره مدرنیته همرای و هم عقیده نبوده

 (8: 1373احمدی، «)گوییم مدرنیته ،.....ام که ما در زبان فرانسوی به چه چیزی میدقت ندانسته
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میلادی و فتح  15ای که برخی از اندیشمندان شروع آن را از قرن ختلافاتی وجود دارد به گونهدرباره نقطه شروع تحولات مدرنیته ا
ای نیز نقطه آغاز این تحولات را اواخر قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم دانند و عدهاستانبول به دست سلطان محمد فاتح عثمانی می

 کنند.بیان می
مدرنیته یعنی روزگار پیروزی خرد انسانی بر باورهای سنتی، رشد اندیشه »ن گفت که تواهای مدرنیته نیز میدر خصوص ویژگی

ادله کالاها، گیری قوانین مبیابی تازه تولید و تجارت، شکلی نقادانه، که همه همراهند با سازمانعلمی، افزون شدن اعتبار دیدگاه فلسفه
ترین ای ذاتا جهانی است و این قضیه در برخی از بنیادییته پدیدهمدرن( »9)همان: « و به تدریج سلطه جامعه مدنی بر دولت.

توان به عنوان تشدید روابط ویژه از جا کندگی و بازاندیشی این نهادها، آشکار است. جهانی شدن را میهای نهادی مدرن بهویژگی
دهد که هر رویداد محلی تحت ه هم پیوند میهای مکانی دور از هم را چنان باجتماعی جهانی تعریف کرد، همان روابطی که موقعیت

 (.77و76: 1394)گیدنز، « گیرد و برعکستاثیر رویدادهای دیگری که کیلومترها با آن فاصله دارند، شکل می
ای اجتماعی، فکری، فلسفی و فرهنگی که آثار آن جهان را درنوردید موافقان و منتقدانی زیادی در سر مدرنیته نیز به عنوان پدیده

وسل به ای نیز با تای پیشرفت علوم و رفاه زندگی بشری را دستاورد مدرنیته دانسته و آن را ستوده و عدهتا سر جهان داشت و دارد، عده
ها سروری نوگرایی، در پس از قرن»دهند. هایی نظیر فاشیسم و نازیسم آن را مورد مذمت قرار میداری غربی، استعمار و پدیدهبرده

وابط روشنفکران و.... به دو دلیل زیر و رو شد. دلیل اول اینکه تجدد به تولید و مصرف انبوه تبدیل شد و.... دلیل دوم قرن بیستم ر
  .(255: 1380)تورن، « گرا شدهای ملیهای نوسازی و دیکتاتوریاینکه دنیای عقل متجدد، در این قرن، بیش از پیش تابع سیاست

های خود نسبت به بلایای طبیعی و مجهولات خود غلبه کرده، خرافات را از علم زدوده، ترسمدرنیته دورانی بود که بشر بر 
هایی را برای حقوق و آزادی خود به راه انداخته و زنجیرهای بندگی خود را هم از کلیسا و هم از مزارع کشاورزی درید و خواهان انقلاب

ها، دموکراسی و مردمسالاری، لت، دین گریزی، شکل گیری دولت ملتحق رای و برابری حقوق حیاتی خود شد. جدایی دین از دو
 های بارز دوران مدرنیته بود.های فردی از ویژگیتاکید بر عقل ابزاری و مطالبه آزادی

 های مدرنیته. حوزه2-4-1
اسی، ای فرهنگی، سیجموعهای که خود بیانگر هویت چند سده از تغییرات و تحولات تاریخ بشری است و ممدرنیته به عنوان پدیده

 مدرنیته عمدتا چهار حوزه اصلی را در برگرفت:»اقتصادی، اجتماعی و فلسفی است دارای ابعاد مختلفی است. 
مدرنیته سیاسی: در قالب مفاهیم مدرنی مثل دموکراسی، حقوق، حقوق شهروندی، سکولاریسم، پلورالیسم، لیبرالیسم و...  -1

 کرد.آن چنین معنایی را افاده نمیشکل گرفت که اعصار پیش از 
شناسی ارسطویی، ایجاد علم جدید، انقلاب صنعتی و مدرنیته علمی و تکنولوژیک: که نتیجه آن گسست معرفتی با کیهان -2

 تکنولوژی مدرن بود.
 شناختی: که از رابطه جدید انسان با زیبایی و مفهوم جدید ذوق و سلیقه نشات گرفت.مدرنیته زیبایی -3
مدرنیته فلسفی: مدرنیته به معنای اگاهی سوژه فردی از طبیعت و سرنوشت خود و قرار دادن این سوژه به منزله پایه و اساس  -4

 (.15: 1393)حقانی، (« 21: 1384تفکر و اندیشه است )جهانبگلو، 

 شناسی مدرنیته. پدیده2-4-2
داند شود که گیدنز هر دو تا را هم تصویر کاملی نمیتصویر مشخص میبه عقیده گیدنز نحوه زندگی کردن در جهان مدرن بیشتر با دو 

است که دارای قدرتی عظیم است و انسان قادر  فرمانیکند که همچون ماشین بیبحث می« مهارگردونه بی»و از تصویر دیگری به نام 
ویر از آن وبر است که بنابر آن، بندهای یک تص»به سواری گرفتن از آن است اما هر آن ممکن است از نظارت انسان خارج شود.
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نگ سازند. به نظر وبر، تجربه روزانه رهویت رهواره دیوانسالارانه زندانی میشوند و انسان را در قفس بیعقلانیت روز به روز تنگتر می
 الارانه. این تصویر قدرتعقلانیت دیوانس« فولادین  »کند، ولی تنها در پیرامون قفس اش را در مدرنیت حفظ میو بو و خودجوشی

ر های جامعه شناختی تاثیر نیرومندی داشته است. تصویتر در بحثای مستقیمگونهزیادی دارد و در ادبیات تخیلی سده بیستم و به
لی ودوم از آن مارکس است و نیز بسیاری از کسان دیگر، چه خود را مارکسیست بدانند و چه ندانند. برابر با این تصویر، مدرنیت غ

تر از هر یک از معاصرانش، تشخیص داده بود که مدرنیت چه تاثیر ویرانگری دارد و چقدر شود. مارکس شاید بسیار شفافانگاشته می
فرمانی که مهار استفاده کرد، یعنی همان ماشین بیجای این دو تصویر باید از تصویر گردونه بیبرگشت ناپذیر است. به نظر من به

توانیم از آن سواری گیریم، ولی هر آن ممکن است از نظارت ما خارج گردد و خودش را و ما انسانها تا حدی می قدرت عظیمی دارد
 (.166-164: 1394)گیدنز، « متلاشی کند

 . پیامدهای مدرنیته2-4-3
و  پیشرفت علوم مختلف عنوان یک پدیده شایع اجتماعی مزایا و معایب و موافقان و مخالفان زیادی داشت، از طرفی بامدرنیته به

ی، های سیاسی پیشین و سنتهای اجتماعی حاصله از مدرنیته شاهد کاهش مرگ و میر نوزادان، احقاق حقوق زنان، تغییر رویهدگرگونی
 خرافه زدایی از اذهان و... بودیم و از طرفی هم با رد آشکار و صریح دستگاه دین و ناامیدی و مشکلات روحی، روانی ناشی از آن،

ای های جهانی و استعمارها و استثمارهماشینی شدن زندگی و به اسارت گرفتن انسان مدرن توسط اربابان سرمایه، اقتصاد و سیاست
 طولانی قفسی آهنین برای انسان مدرن رقم زده شد.

ث دینی تلف درباره مباحهای مخسکولاریسم از دیگر پیامدهای مدرنیته بود که با ایجاد شک و تردید در دستگاه دین و طرح شبهه
 همراه بود، سکولاریسم زاده عقلانیت و روشنگری در غرب بود که اساسا هیچ مکاشفه و دریافت وحیانی را باور نداشت، ابتدائا  

کرد و همه چیز را از زیر تیغ عقلانیت ابزاری صورت غیر مستقیم و بعدها با صراحت ناسازگاری عقاید دینی را با علم بیان میبه
ترین تداییدانست. امروزه ابکرد یا فاقد ارزش میگذراند و هرچه را که با علم تجربی قابل اثبات و بررسی نبود یا نفی میخصوصی میم

 گذاری و حکمرانی است. مفهوم منتج از سکولاریسم همان مفهوم دوری از دین و عدم دخالت دستگاه دین و شریعت در سیاست
رن سه بعد عمده دارد: نخست؛ تعقلی شدن دنیا: غلبه نگرش علمی بر معارف انسانی. از نظر وبر تعریف وبر از عقلانیت مد»

های اندیشه و خلاقیت در غرب حتی در حیطه هنر غلبه یافت. در واقع هم از سوی کلیسا و هم مردم پذیرفته این نگرش بر کلیه حیطه
عنوان بخشی از جهان، مشروعیت بخشیده د دارد و به عقل انسان و علم بهشد که علاوه بر وحی و کتاب، منبع دیگری برای الهام وجو
ه وج«. حصول حساب شده هدفی معین از طریق استفاده از محاسبات»شد. دوم؛ ابزاری شدن عقلانیت: رشد عقلانیت به معنای 

ن، مند و روشطور نظاماخلاقیاتی که بهگیری سالاری است. سوم؛ عقلایی شدن اخلاق: شکلداری مدرن و نهاد دیوانعینی آن سرمایه
کارگیری ابزار، عقلانی؛ اما از نظر اهداف غیر عقلانی است. نمونه معطوف به اهداف ارزشی معینی هستند. این نوع کنش از نظر به

 (.105: 1393حقانی، ؛9و8: 1384بارز آن اخلاق پروتستانی است)وبر، 
مثبت و منفی بسیاری به همراه داشت. سوء استفاده از این پیامدها، آثار مخرب و  پدیده مدرنیته برای جامعه بشری پیامدهای»

شمار، ویرانی، آوارگی انسانها و... از ویرانگری در جوامع انسانی برجای گذاشت . وقوع جنگ های جهانی اوّل و دوم، کشتارهای بی
 (.186: 1396، و همکاران )قاسم زاده« نتایج سوء استفاده از این پدیده می باشد

با کمرنگ شدن ارزشهاي معنوی و اخلاق، سنتهاي گذشته به دست فراموشي سپرده و معیارهاي ارزشي نوینی جایگزین آنها »
هاي فکری جدید که همه امور مطلق و نازل شده بر انسان را به چالش ها و شیوهشد. اما این پایان داستان نبود؛ جایگزیني این ارزش

فراواني داشت و منجر به فروپاشي بسیاري از بنیادهاي نهادینه شده و مراجع قدرت، از جمله خانواده، فرهنگ  کشید قربانیانمي
مردسالارانه، سنت ازدواج، مذهب، زندگي روستایي، اقتدار شخص و غیره شد. این فروپاشی موجب پیدایش مفاهیم نویني از جمله 
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هاي پذیر و شکننده، ناراحتيهاي آسیبنشیني، شخصیتمهاجرت بنه شهرها و حومهدینی و فساد عمومي، فردگرایي، حقوق زنان، بي
روحي و رواني و بسیاري از مسایل دیگر شد. این فرایند بسیار پیچیده و سهمگین بود، اما نیل به مدرنیسم هیچ گناه باعث زدوده شدن 

هاي کوچك و بزرگ را در سرتاسر زندگي بشر توان کشمکشینحوی که همواره مکامل سنت از صفحه افکار و اعمال انسان نشد، بنه
 (.142: 1391)جان نثاری لادانی، « مدرن و حتي پسامدرن جستجو و مشاهده کرد

 . مدرنیته در مصر2-4-4
یر ابه زعم بسیاری از مورخین و ادبا حمله ناپلئون به مصر و به تبع آن اصلاحات دوران محمد علی پاشا سرچشمه آشنایی مصر و س

صری در کتاب  سین ادیب بزرگ م ست. طه ح رقابت »د: گویدر این باره می« التقلید و التجدید»بلاد عربی با مدرنیته و تجدد بوده ا
سه و بریتانیا در اواخر قرن  باعث حمله ناپلئون به مصر جهت قطع راه بریتانیا از دسترسی به شرق و خصوصا هند شد و  18بین فران

ای دیگر سرچشمه خیر و خوبی بود که باعث شد جهان شرق از خواب بیدار شود و بفهمد که دنیا ای شر و از ناحیهاین امر از ناحیه
 «دگرگون شده و پیشرفت کرده است و این حمله دارای دو اثر در حیات سیاسی و عقلی ما بود: اولی اندیشه انقلابی و دومی چاپخانه

 (.28و27: 2017)طه حسین، 
انسویان از مصر و شروع اصلاحات اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی، اداری و نظامی محمد علی پاشا مصر دچار پس از خروج فر

 ها من جمله ادبیات شد و امکان آشنایی مصریان با تمدن جدید غرب را مهیا ساخت.تحولاتی اساسی در اکثر زمینه
صر از جمله مهم» شور م سلامی بود که پیدایش بذرهای ک اولیه مدرنیته در آن، همزمان با ورود ناپلئون بناپارت به ترین جوامع ا

سش را پیش  سترش یافت. وی همواره این پر صری گ صلاح طلب م ستین رهبر ا شا نخ آن رخ نمود و در پی حکومت محمدعلی پا
، تجهیزات ها چیسننت؟ و در نهایت آنچه توجه وی را جلب نمودروی خود داشننت که راه دسننتیابی به قدرت و علل پیشننرفت غربی

آمد. به همین دلیل محمدعلی پاشننا تنها راه نیل به ها بر جوامع شننرقی به حسنناب مینظامی مدرن غربیان بود که عامل برتری آن
صه صر در عر سازی م سخهاهدافش را نو ساس ن ستبرداری از الگوهای غربی میهای مختلف بر ا شمی« دان خدایی و )برزگر کلی

 (.64: 1393قشلاق، 

 «یوم قتل الزعیم»هر مدرنیته در رمان . مظا2-5
در چهار بخش فرهنگ )عقاید و اعتقادات(، « یوم قتل الزعیم»ها و مظاهر مدرنیته و زندگی مدرن در رمان حال به بررسی جلوه

 پردازیم.اجتماع، اقتصاد و سیاست می
هایی را توان انقطاعچگونه می»کند که ا ذکر میهای مدرنیت این نکته رآنتونی گیدنز در کتاب پیامدهای مدرنیت درباره انقطاع

توان دخیل دانست. یکی سازند؟ سه ویژگی را در این زمینه میتشخیص داد که نهادهای اجتماعی مدرن را از سازمان سنتی جدا می
های ی از نظامگونه چشمگیرهای سنتی ممکن است بهآورد. تمدنصرف شتاب دگرگونی است که عصر مدرنیت را به حرکت در می

دیگر ماقبل مدرن پویاتر بوده باشند، اما شتاب دگرگونی در شرایط مدرنیت بسیار تندتر است. شاید این امر از جهت تکنولوژی از همه 
آشکارتر باشد، اما همین شتاب قلمروهای دیگر را نیز تحت تاثیر قرار داده است. انقطاع دیگر همانا پهنه دگرگونی است. ازآنجا که 

یژگی اند. واند، موجهای دگرگونی اجتماعی کم و بیش سراسر سطح زمین را درنوردیدهناطق گوناگون جهان با یکدیگر مرتبط شدهم
های اجتماعی مدرن در دوران تاریخی پیشین به هیچ روی به چشم سوم به ماهیت ذاتی نهادهای مدرن ارتباط دارد. برخی از صورت

دولت ملی، وابستگی همه جایی تولید به منابع نیروی غیر جاندار یا کالایی شدن کامل محصولات و خورند، مانند نظام سیاسی نمی
 (.9: 1394)گیدنز، « نیروی کار

 . فرهنگ: عقاید و اعتقادات2-5-1
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جهان  گیهای فرهندینی، عقل محوری و خردگرایی و موهوم پنداری عقاید دینی از جمله ویژگیعدم پایبندی به اعتقادات دینی، بی
 مدرن بود که با ظهور اخلاقیات پست مدرنیسمی از شدت آن کاسته شد.

( )ماما علی رغم تفاوت 16: 2017)محفوظ، « زوجة موفقة رغم فارق السن بینها و بین بابا و رغم لادینیة بابا ماما»دینی: بی -1
قیت در امر همسری و همزیستی مسالمت آمیز مادر خود دینی او همسر موفقی است( رنده سلیمان مبارک به موفاش با بابا و بیسنی

 کند.دینی پدرش اشاره میرغم بیبا پدرش علی
 «في ثورات غضبه یسب الدین»گوید: کند و میباز در جایی دیگر رنده سلیمان مبارک به یکی از اخلاقیات پدرش اشاره می

های ( سبّ دین به دلیل عدم پایبندی به آن یکی دیگر از جلوهدهد( )پدرم موقع عصبانیت به دین و مذهب دشنام می16)همان: 
 مدرنیته است.

( )چگونه باور کنم که کسی مثل به تو به 20)همان: « کیف أصدق أن مثلك یؤمن بالخزعبلات؟»موهوم پنداری عقاید دینی:  -2
 کند.کند و از متدین و معتقد بودن او تعجب میاین خزعبلات باور داشته باشد( پدر رنده سلیمان مبارک به محتشمی زاید اعتراض می

شود که خود در بردارنده خصوصی سازی مذهب یا کاهش عمده عقاید و اعمال مدرنیزاسیون لزوما به سکولاریزه شدن منجر می»
مت و حکوکند های مشروعیت یک دین منحصر حکومتی را از آن حکومت سلب میمذهبی است. تفرقه دینی و منازعات مذهبی پایه

: 1381رماس، )هاب« کند که بنیان مشروعیت خود را بر هیچ دینی مبتنی نسازد و وابسته به هیچ دینی نباشدرا با این مسئله مواجه می
اند و اند که در جامعه جدید )جامعه مدرن( بیش از حد تضعیف شدهمذهب و خانواده دو نهادی» (.166: 1393( )حقانی، 221

 (.11: 1369)دورکیم، « ارنداقتدار لازم را ند
شناسی، به بررسی مزایا و معایب مدرنیته پرداخته است. او بنیانگذار مکتب ساختارگرایی در جامعه  (Durkheim)امیل دورکیم»

دانلو، )عض« مدرنگری سبب تخصّصی شدن کار می شود»به این نتیجه دست یافته است که: « تقسیم کار در جامعه»در کتاب 
تضعیف معیارها و ارزش های اخلاقی به ویژه معیارها و ارزش های ». به اعتقاد او یکی از مشکلات اصلی مدرنیته (563: 1384

 (.186: 1396، و همکاران )قاسم زاده« مذهبی است
م و ( )ما در عصر خرد هستی40)همان: « أننا في عصر العقل و أن تعتمدي علیه کل الإعتماد فکل ماعداه باطل»گرایی: عقل -3

کند متکی بر آن باشی و جز عقل همه چیز باطل است( انور علام مدیر علوان و رنده به رنده توصیه به عقل گرایی محض می باید کاملا  
های زندگی انسان پدید آمد که به از قرن پانزدهم میلادی در اروپا نگاه جدیدی به جهان و ساحت»پندارد. و غیر عقل را باطل می

هر  انداز جدید،سعه یافت. شاخصه این نگاه نو، عقل محوری و گرایش به سمت باورهای عقلانی بود. در این چشمسرعت بسط و تو
های فلسفی و کرد. بنابراین گزارهنگر دکارتی و علوم تجربی قابل اثبات نبود، غیر عقلی و غیر علمی قلمداد میآنچه را با عقل جزئی

نیا، )بهشتی «کردندمعنایی محکوم میتوان شناخت، به بیآزمون پذیر نیستند و با درک عقلانی نمیدینی و عرفانی را به این اتهام که 
1402 :166.) 

شود که مدرنیته در بخش فرهنگ )عقاید( جامعه مصری درون رمان نفوذ با این حال با خوانش و بررسی دقیق رمان مشخص می
استان )محتشمی زاید( یک شخص کاملا متدین و متاثر از دین است که در چندانی نداشته است و حتی یکی از سه شخصیت مهم د

ي أثرالدین وتعالیمه ف»ای تحت عنوان خورد، نظری و تفتحی در مقالهاش به چشم میجای جای رمان التزام او به دین و عقیده سنتی
شت فوظ قرآن کریم را حفظ بود و قرآن آمیخته با گونجیب مح»کنند که: درباره تاثرات دینی در داستان بیان می« روایة لنجیب محفوظ

دانست که چگونه و کجا از معانی قرآنی استفاده کند. راوی داستان )یوم کرد و به خوبی میو خون او شده بود. معانی قرآن را درک می
نی درون کند. تاثرات دیآن اشاره نمی کند و )مستقیما( بهقتل الزعیم( با مهارت و لطافت )خاص( تعالیم دینی را درون داستان ذکر می

 (.16: 1396)جنتی، تفتحی،  «.تاثر از تصوف3.تاثر از حدیث و دعا 2.تاثر از قرآن کریم 1شود: داستان به سه دسته منقسم می
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 های اجتماعی . اجتماع: نهادها و پدیده2-5-2
های اجتماعی متحول شده و برخی نیز با توجه به نیازهای با ظهور مدرنیته و تغییر و تحولات عمیق در جامعه بشری برخی پدیده

 جدید جامعه مدرنیته پدید آمدند.

 . رسانه و سینما2-5-2-1
 های اجتماعی هستند که در دوران مدرن و تحت تاثیر اختراعات و اکتشافات جهان مدرن ساخته شدند.رسانه و سینما از جمله پدیده

حیث أمضي وحدتي »دهم( و ( )به قرآن صبحگاهی رادیو گوش می7: 2017)محفوظ، « الرادیوأستمع إلي قرآن الصباح في »
های ام را با گوش دادن به قرآن، اخبار و ترانه( )تنهایی8)همان، « التلیفزیونأو  الرادیومستمعا للقرآن والأغاني والأخبار في رحاب 

 کنم(.رادیو یا تلویزیون سر می
 شروع شد(. سریال تلویزیونی( )17مان: )ه« بدأ المسلسل التلیفزیوني»
 ( )استعداد کاراکتر اول شدن یک فیلم را داری؟(.28)همان: « ؟السینمافي  الفتي الأولألا تملك موهبة »
 «الأخري خطبة القناةفي »درباره زنی دیوانه است و مورد پسندم نیست( و  فیلم( )37)همان: « عن امرأة مجنونة، لم أحبه فیلم»

 دیگری )برنامه(سخنرانی دارد(. کانال( )73)همان: 
: 1391)هیوود، « ای و مطبوعات عمومی در آخرهای سده نوزدهم اهمیت یافتندهای جمعی، از زمان پیدایش ادبیات تودهرسانه»
295.) 

مدرن و مدرنیته های اجتماعی هستند که زاییده جهان رادیو، تلویزیون، فیلم، کانال، سریال، سینما و... همه از جمله پدیده
 اند.ای در جهان سنتی نداشتهباشند و هیچ سابقهمی

 . حمل و نقل2-5-2-2
( )پدر استادمان خانم علیا مسیح در اوقات 8)همان: « في أوقات فراغه ویربح أکثر طبعا تاکسيوالد أستاذتي علیاء سمیح یسوق »

 کند و طبعا درآمد بیشتری نیز دارد(.کار می تاکسیفراغتش با 
 (هاییاتومبیل( )چه 9)همان:  «سیاراتما أکثر »
 (.هااتوبوس( )صبح بخیر ای انباشته شدگان در 11)همان:  «الباصاتصباح الخیر أیها المکدسون في »

ته جامعه ای در گذشباشند و ریشهتاکسی، اتومبیل و اتوبوس از جمله وسایل حمل و نقلی هستند که  مربوط به جهان مدرنیته می
 اند.نداشته بشری

 . تعلیم و تربیت2-5-2-3
ها، مراحل تعلیم و تربیت با تاثیر از مدرنیته در همه جوانب خود همانند سایر نهادهای اجتماعی دستخوش تغییر و تحول گردید و شیوه

 و محتوای آموزشی شکلی دیگر به خود گرفتند.

 آغاز شد(. دوره دبیرستاناما عشق در آن زمان از ( )12)همان: « المرحلة الثانویةلکن الحب اقتحم في حینه في »
 گرفتیم(. دیپلم( )زمانی که با هم 12)همان: « الثانویة العامةلما نجحنا في »
 خواند(.می گریآموزشگاهی خصوصی درس منشی( )او در 15)همان: « معهد خاصفي  السکرتاریةإنها تدرس »
 مشغول به کار شدم( مدرسه راهنمایی خصوصی)در یک  (45)همان: « بمدرسة الإعدادیة الأهلیةاشتغلت »
کادمیک( )جرائم 47)همان: « الجامعةفي  الأکادیمیةالجرائم »  (دانشگاهدر  آ
 (های دانشجوییکمیته( )63)همان: « لجان الطلبة»
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 بخوانم(.یسانس فوق لاند که ( )بعضی به من پیشنهاد داده68)همان: « الماجستیرفقد عرض عليّ بعضهم أن التحق بقسم »
های مراحل تحصیلی در مدارس مانند دوره راهنمایی و دبیرستان، مدارک تحصیلی مانند دیپلم و فوق لیسانس و دانشگاه و تشکل

 ای در جامعه مصر نداشته و همه محصول مدرنیته هستند.مربوط به آن به مفهوم امروزی هیچ کدام پیشینه

 های اجتماعی. سایر پدیده2-5-2-4
 کنند(.کار می شرکت خصوصی( )او و همسرش در یک 8)همان: « شرکة قطاع خاصنه وزوجه یعملان في إ»

 تشکیل خواهم داد(. هابانک( )باندی برای سرقت 8)همان: « البنوكسأکون عصابة للسطو علي »
ن زندگی دور مرغ بریان، سیب ( )یارا9)همان: « الفونوغرافأصدقاء العمر یجتمعون حول الدجاج المقلي والبطاطس والشراب و»

 شدند(.جمع می گرامافونزمینی، شراب و 
 (شرکت غذایی( )اخیرا هم این 11)همان:  «شرکة الأغذیةأخیرا ها هي »
 ..اثاث خانه(آپارتمان( )12)همان: « ..الأثاثالشقة»
 عراق( ایهسته نیروگاه( )بمباران 48)همان: « العراقي المفاعلضرب »

های اجتماعی هستند که پس از دوران مدرنیته ای پدیدههسته ها، گرامافون، آپارتمان نشینی، و نیروگاه، بانکهای خصوصیشرکت
های مدرنیت همگی اند و همگی برای جامعه مصر درون داستان تازگی دارند و طبق نظر گیدنز درباره انقطاعدر اروپا به وجود آمده

 اند.ای نداشتهتند که در دوران تاریخی پیشین هیچ پیشینهمربوط به ماهیت ذاتی نهادهای مدرن هس

 . اقتصاد2-5-3
ها و آثار اقتصادی مدرنیته چندان مشهود نیست و از بین مواردی که مربوط به اقتصاد است هم قطع در این رمان پرداخت به ویژگی

ت»توان مسائلی مانند گرانی و تورم بالیقین نمی )همان: « انفجر أخیرا الغلاء»آمیز است( و ها جنون)قیمت( 8)همان: « الأسعار جُنَّ
اند ( )گرانی به حد انفجار رسیده است( را به مدرنیته نسبت داد و به همین خاطر به مشاغل و مسائلی که بعد از مدرنیته به وجود آمده9

 کنیم.اند اشاره میو مطرح شده
به خاطر لقمه نانی، میان بخش دولتی و ( »11)همان: « ة والضرورةفي سبیل اللقم القطاع الخاصموزعین بین الحکومة و»

 (.44: 1369)عزیزی بنی طرف، « در رفت و آمدند خصوصی
 ازدواج کرد(. بنگاه خرما( )با تاجری از 27)همان:  «وکالة البلحتزوجت من تاجر في »
 (.هایکهای لوازم خانگی و بوتفروشگاه( )47)همان: « حوانیت الأثاث والبوتیکات»

اهمیت و پدیدار شدن بخش خصوصی از اقتصاد در کنار بخش دولتی، بنگاه خرما و فروشگاه لوازم خانگی و بوتیک همه از 
 اند.ای نداشتههای مدرنیته در بخش اقتصادی جامعه مصر هستند که در جامعه سنتی مصر ریشهجلوه

 . سیاست2-5-4
 های گسترده اینهای سیاسی جدید و پیامدهای نو و متفاوت، نظامها، قانون اساسیتها، دولت ملمدرنیته سیاسی با ظهور انقلاب

و  اند پرداختهها در جوامع بشری از خود اثر بر جای گذاشت که در زیر به برخی مسائل سیاسی مدرنی که در رمان مطرح شدهپدیده
 کنیم.نظریات متفکرین مختلف را درباره آنها ذکر می

کنند که به میهن و آیا این رویدادها تو را وادار نمی( )21)همان: « الدیمقراطیة؟لأحداث علی الإیمان بالوطن وألم تحملك ا»
 دموکراسی باور داشته باشی؟( اشاره به دموکراسی.
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ه خط لأ( ) این مس33)همان: « یونیو والانفتاح وروسیا والولایات المتحدة ومملکة المنحرفین 5إنه خط طویل من المآسي؛ »
های جهانی بر ژوئن، سیاست درهای باز، روسیه، ایالات متحده و سرزمین منحرفان( تاثیرسیاست 5هاست؛ طویلی از مصیبت

 زندگی.
( )شما حزب موهومی هستید که شعاری جز مخالفت ندارد( 47)همان: « وهمي لا شعار له إلا الرفض حزبأنتم إذا شئت »

 حزب سیاسی.
( مجلس خلق قبلا جای رقص بود و اکنون جای آوازخوانی 47)همان: « للرقص فأصبح مکانا للغناء کان مکانا مجلس الشعب»
 است( مجلس و قوه مقننه.شده

( شعار داد و در شکست آن به عزا نشست( 1952( )او برای انقلاب)ژوئیه 48)همان: « ولبس الحداد في هزیمتها للثورةهتف »
 انقلاب.

 ( )ملت بالاتر از شاه است( توجه به دموکراسی.53)همان: « الشعب فوق الملك»
( 53)همان: « الملغي الدستورفتیة القدر الذین تسلحوا بالإیمان و الأحجار و خرجوا و یتحدون الشرطة و الجیش في عید »

به چالش  و ارتش را ها ریختند و پلیس)جوانان سرنوشتی که مسلح به ایمان و سنگ بودند و در سالروز قانون اساسی ملغی به خیابان
 کشیدند( قانون اساسی.

( )محتشمی زاید از معلمان قدیم آموزش و پرورش 63)همان: « الحرکة الوطنیةشباب  محتشمي زاید من رجال التربیة القدامی و»
 و جوانان جنبش ملی( جنبش ملی.

آورند( رخشان بسان شب قدر تشریف میای د( )رئیس جمهور در هاله76)همان: « في هالة لألاءة کلیة القدر الرئیسقدم »
 دموکراسی و قوه مجریه.

توان در این تعریف جمع بندی کرد: روش مردم سالارانه را نهادها و ترتیبات نهاد فلسفه قرن هجدهمی مردم سالاری را می»
مردم خود از طریق  های سیاسی برای جامه عمل پوشاندن به منفعت مشترک منجر شده،گویند که به اتخاذ تصمیممحوری می

نمایندگان منتخب خویش و گرد هم آمدن آنها برای به اجرا گذارن اراده آنها، به تصمیم گیری بر سر موضوعات مختلف مشغول 
 (.9: 2012)شومپیتر، « شوندمی

)مولر، « رسدهای جهانی قابل بحث و بررسی به نظر نمیهیچ موضوع اقتصادی، سیاسی و فرهنگی بدون در نظر گرفتن ارتباط»
1384 :13.) 
ترین پیامدهای آن در عرصه سیاست به ظهور شود. اما گستردههای اقتصادی تامین میی قدرتوسیلهپویایی جهانی شدن به»

 (.27)همان: « رسندمی
ماعی ونی اجتاند، موجهای دگرگانقطاع دیگر همانا پهنه دگرگونی است. ازآنجا که مناطق گوناگون جهان با یکدیگر مرتبط شده»

 (.9: 1394)گیدنز، « اندکم و بیش سراسر سطح زمین را درنوردیده
حزب را چنین تعریف کرد:  1816بنجامین کنستان در سال »، «در ادبیات سیاسی متداول شد 18در اروپا واژه حزب از قرن »

 (.14: 1378زاده، )نقیب« کنندگردهمایی مردانی که از دکترین سیاسی یکسانی پیروی می
ای و ژرفی نشان داد که شامل نابودسازی و جایگزینی نظم قدیمی انقلاب فرانسه مفهوم مدرن انقلاب را به صورت دگرگونی پایه»

 (.312: 1391)هیوود، « بود
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های اساسی نوشته های اساسی با تصویب نخستین قانونهای اساسی در اواخر سده هیجدهم به وجود آمدند. عصر قانونقانون»
)همان: « در فرانسه 1789و و اعلامیه حقوق بشر و شهروند در سال  1787ه آغاز شد: قانون اساسی ایالات متحده آمریکا در سال شد

418.) 
های اعضای جنبش ها و آرمانجنبش اجتماعی شکل خاصی از رفتار اجتماعی است که در آن انگیزه اقدام عمدتا از تلقی»

 (.407)همان: « توان تا اوایل سده نوزدهم ردیابی کردتماعی را میهای اججنبش»، «گیردسرچشمه می

 گیری. نتیجه3
ها و آثار مدرنیته را در ابعاد فرهنگی، اجتماعی، ای مواجه هستیم که جلوهنجیب محفوظ ما با جامعه« یوم قتل الزعیم»در رمان 

ای آن به جز عقاید و افکار مردم به خوبی نفوذ کرده است و در هاست، مدرنیته به اکثر بخشاقتصادی و سیاسی دریافت و تجربه کرده
ها، توان گفت که در این رمان برتری خاصی برای جلوهدهد و میاش چندان مقاومتی نشان نمیبرابر استیلای مدرنیته بر حالت سنتی

های داستان به جز پدر رنده شخصیت شود و تمامآثار و پیامدهای مدرنیته در جامعه مصر از لحاظ فرهنگ)عقاید( مشاهده نمی
مند امتوان شخصیتی را در داستان یافت که به طور نظسلیمان مبارک به مفاهیم دینی و اعتقادی جامعه سنتی مصر باورمند هستند و نمی

دین یمبارک تنها شخص ب به باورها و عقاید سنتی تاخته، آنها را نقد و عقاید مدرن را بر آنها جایگزین کرده باشد و پدر رنده سلیمان
زند دهد و از انجام فرایض دینی سر باز میداستان است که با حضور کمرنگ خود در داستان به هنگام خشم به عقاید دینی دشنام می

 شود.های منفی اما نه تند اطرافیانش مواجه میکه او هم با واکنش
چند بخش مختلف مانند رسانه و سینما با ظهور وسایل ارتباط جمعی های مدرنیته را در توانیم جلوهاما در بعد اجتماعی، می

مانند رادیو و تلویزیون و گسترش فیلم و سریال، بخش حمل و نقل با پیدایش و رواج وسایل نقلیه مانند تاکسی و اتوبوس، بخش 
ماعی مانند های اجتنس و سایر پدیدههای آموزشی و اعطای مدارک تحصیلی مانند دیپلم و فوق لیساتعلیم و تربیت با تقسیم دوره

اند مشاهده کنیم، در حالی که باز برخی مسائل اند و تحت تاثیر مدرنیته به وجود آمدهبانک، گرامافون و... که در گذشته نبوده
بان مادر و که در این رمان از ز« ترشیده شدن»اجتماعی سنتی مانند اصرار به ازدواج زود هنگام زنان برای جلوگیری از پدیده 

خورند که به کل با خصوصیات زن شود به چشم میخواهر رنده برای زیر فشار گذاشتن او در فسخ عقدش با علوان مطرح می
 مدرن منافات دارند.

توان ادعا کرد که به طور گسترده و آشکار به مدرنیته و آثار آن اشاره شده است اما مشاغل نو و مواردی در بعد اقتصادی نیز نمی
های داستان همه از وضع نابسامان اقتصادی مانند بخش خصوصی اقتصادی مطرح شده اند که هویتی مدرن دارند و در ثانی شخصیت

است و این انقلاب با شعارها و  1952نظام به وجود آمده پس از انقلاب ژوئیه « های انفتاحسیاست»شاکی هستند که تحت تاثیر 
 هایی مدرن شکل گرفته است.آرمان

های آن، نظام سیاسی مدرن و قوای سه گانه آن برای در بعد سیاسی جامعه درون رمان هم توجه به دموکراسی، فواید و ویژگی
مدیریت کشور، صحبت از قانون اساسی و تاثیر فعل و انفعالات سیاسی به شکل جهانی)سیاست جهانی شدن( از جمله مواردی 

 اند.درنیته به جامعه مصر در آن پدیدار شدههستند که هویتی مدرن دارند و با وصول م
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Modernity is a historical phenomenon whose effects and consequences have 

appeared in all aspects of human life. This emerging phenomenon was a 

contribution from Western civilization and society to the world, which in most 

societies affected traditional society with exemplary power and showed its real 

power. Sociological criticism is one of the methods of criticizing and studying 

literary works, in which the content of the work and its relationship with society 

are examined. This criticism uses the theories of thinkers such as Lukács, 

Goldman, Giddens, etc. Despite the fact that Giddens believes in the soft 

durability of traditional society against the onslaught of modernity, the famous 

Egyptian novelist Naguib Mahfouz, in his novel "The Day of the Assassination 

of the Leader", speaks of conditions in Egyptian society in which modernity has 

reached a significant degree of stability and durability in most institutions of 

society. The aim of this research is to examine the manifestations of modernity 

in the story in this novel by Naguib Mahfouz from a sociological perspective 

using a descriptive-analytical method. The results of this study show that the 

Egyptian society depicted in this novel has completely surrendered to modernity 

in terms of society, politics, and economics, and the only place where no visible 

effect of modernity can be seen is Egyptian culture (beliefs). In this novel, all the 

characters in the story, except for the father of the tyrant Suleiman Mubarak, 

believe in the religious and ideological concepts of traditional Egyptian society, 

and no character can be found in the story who systematically attacks traditional 

beliefs and beliefs, criticizes them, and replaces them with modern beliefs. 
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Introduction 

Modernity in Europe started from the Renaissance period and was proven with the political revolutions 

of the West, philosophical enlightenment and significant scientific discoveries in various fields, which 

seriously changed and transformed the face of human life. 

Copernicus's revolutionary theory about the centrality of the sun, the emergence of the steam industry, 

the development of physics by the likes of Newton, Freud's theory about the conscious and unconscious 

of man, Charles Darwin's theory of evolution and the political revolutions of the western world all joined 

hands to rob the heavens of holiness and They gave the city to man and created an era that is interpreted 

as modernity. 

However, modernity in eastern societies, including Iran and Arab societies like Egypt, went through a 

special and sometimes similar process, which, like Europe, started from the criticism of social disorders 

and superstitions, and its scope extended to the institution of religion and politics. Egypt, as the bearer 

of modernity among Arab societies, touched the modernity with the attack of Napoleon Bonaparte, and 

this confrontation with modernity showed its works in various fields such as literature, politics, society, 

etc., and easily in the style of writing texts, the popularity and concern of literary works and the 

emergence of new literary genres in Egyptian society such as plays and novels led to the imitation of 

Western society. 

The literature of a nation is the expressive language of that nation, which is responsible for expressing 

and explaining their conditions, and by examining the literary works of a society, one can understand 

its social conditions, whether at the time the work was written, or after and before that. Sociology of 

literature is an interdisciplinary study that uses the findings of literature and sociology and examines 

literary works according to the theories of sociologists. 

This research seeks to answer the following questions with a sociological reading: 

1. What effects of modernity did the author of the story deal with in the work? 

2. Which of the sections and institutions of the society in the novel are most affected by modernity? 

3. To what extent has modernity influenced the society in the novel? 

Methodology 

The present study seeks to discover and explain the topic and the research problem based on the 

descriptive-analytical method and examines the said story from a sociological perspective relying on the 

theories of Anthony Giddens. In this research, the dimensions and effects of modernity have been 

investigated in four sectors: culture (beliefs), society, economy and politics. The collection of 

information and research data has also been done through library sources and reliable websites. 
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Results and Discussion 

Modernity was the era when mankind overcame its fears of natural disasters and its unknowns, removed 

superstitions from science, launched revolutions for its rights and freedom, and tore its chains of slavery 

from both the church and the agricultural fields. Voting rights and equality became their vital rights. 

The separation of religion from the state, aversion to religion, the formation of the state of nations, 

democracy and democracy, emphasis on instrumental reason and the demand for individual freedoms 

were prominent features of the modern era. 

There are disagreements about the starting point of modernity developments, in such a way that some 

thinkers believe that it started in the 15th century and the conquest of Istanbul by the Ottoman Sultan 

Muhammad Fatih, and some say that the beginning of these developments is in the late 19th century and 

early 20th century. 

According to Giddens, the way of living in the modern world is more defined by two images, which 

Giddens does not consider both of them to be a perfect image, and he discusses another image called 

"uncontrollable wheel" which is like an uncontrollable machine that has great power and man is able to 

ride. It is to take from it, but any of it may be out of human control. 

Modernity brought many positive and negative consequences for human society. Abuse of these 

consequences left destructive and destructive effects on human societies. The occurrence of the first and 

second world wars, countless killings, destruction, displacement of people, etc. are the results of the 

misuse of this phenomenon. 

This story is an epic, social, economic, political and psychological story in which the author has depicted 

the concerns of the contemporary young generation in the form of the characters of Alwan Fawaz 

Mohtashmi and Rande Suleiman. 

Conclusion 

In this novel, Mahfouz talks about the conditions in the Egyptian society that modernity has reached a 

significant degree of proof and durability in most of the society's institutions, and our analysis also 

shows that the Egyptian society in the novel is completely committed to modernity in terms of society, 

politics and economy and the only place where you can't see a visible effect of modernity is the Egyptian 

culture (beliefs). 
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 الجسد.

 رای مهم از مطالعات ادبی شکل گرفت و تمرکز خود را بعنوان شاخهشناسی بهمیلادی به بعد، روایت 1960ی از دهه
مند ی رولان بارت، ابزاری نظامتحلیل سازوکارهای روایت و چگونگی تولید معنا در متون ادبی نهاد. در این میان، نظریه

ظریه ی این نسازی فراهم کرده است. با وجود کاربرد گستردهمعنا فرآیندهایبرای تحلیل ساختارهای درونی روایت و 
رَة الجسد احلام مستغانمی، از منظری شاخص ادبیات عربی، بهمند آثار در نقد متون غربی، بررسی نظام ویژه رمان ذاک 

ی ادبیات معاصر عربی بیانجامد. هدف پژوهش حاضر، تواند به گسترش نقد ساختارگرایانه در حوزهای، میبینارشته
ر ب ش این پژوهش،گیری معنا در آن است. روی شکلی تحلیلی عمیق از نحوهرمان و ارائهسطحی  تحلیلعبور از 

رَة الجسد تحلیلی ن توصیفی است و جامعه مبنای زگان دهد که رمنتایج نشان میاست. ی آماری آن متن کامل رمان ذاک 
اند و با طرح معماهای متوالی و تأخیر در افشای چیستانی و کنشی در رمان مذکور، عامل اصلی پویایی و تعلیق روایت

هایی چون سازند. از سوی دیگر، رمزگان نمادین و فرهنگی با تکیه بر تقابلرآیند کشف میمعنا، ذهن خواننده را درگیر ف
ساز بازنمایی بحران هویت فردی و جمعی پس از انقلاب سنت و مدرنیته، عشق و نفرت، مقاومت و سازش، زمینه

شناسانه مانند رمزگان بارت، ی زبانهاگیری از تکنیکالجزائر در این اثر ادبی عربی است. در نهایت، مستغانمی با بهره
تنیده ای استعاری و درهممحور بیافریند که در آن تاریخ، عشق و هویت به شیوهشود روایتی چندلایه و معناموفق می
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 مقدمه .1

در قالب  ، اعم از واقعی یا خیالی، که توالی منظمی از رخدادها را شود را شامل می، هرگونه داستان یا گزارشی به زبان ساده روایت
های انسانی، ریشه در های انتقال تجربهشیوهترین روایت، به عنوان یکی از بنیادی .کندای و پایانی مشخص روایت میمیانهآغازی، 

( مشتق Gnarus( و واژه یونانی)Narraraاز عبارت لاتین )« روایت»دهد که واژه شناسی این مفهوم نشان میتاریخ اندیشه دارد. ریشه
گاهی  (. از میان تعاریف گوناگونی که برای روایت ارائه شده، مایکل جی 176: 1388دلالت دارد )احمدی، شده و بر دانش و آ

ای از رخدادهاست شدهانگاشتهروایت، توالی از پیش»دهد: تعریفی ساده و در عین حال جامع ارائه می (Michael J. Tolan)تولان
ای پرداز برجسته، روایت را در گستره، نظریه1(. رولان ژرار بارت20: 1387رت، )با «اندطور غیرتصادفی به یکدیگر پیوند خوردهکه به

داند. به باور وی، روایت از دو بخش اصلی های مصور، حاضر میهای فرهنگی، از اسطوره و افسانه تا تاریخ و داستانوسیع از جلوه
 که قالبی برای بیان این داستان است «متن»که شامل حوادث پیاپی و منطقی است، و « داستان»شود: تشکیل می

(Barthes,1970:6این دوگانه .)به بعد،  1960سازد تا در قالب ژانرهای مختلف ارائه شود. از دهه بودن، روایت را قادر می
پردازد میای مهم از مطالعات ادبی شکل گرفت. این حوزه به بررسی فنون و ساختارهای روایی در متون عنوان شاخهشناسی بهروایت

در این میان،  (.Bowman, 2000: 3) باشد داند که در قالبی هنری سازمان یافتهو روایت را گزارشی از وقایع واقعی یا تخیلی می
مند برای تشریح سازوکار تولید معنا است. بارت با معرفی پنج رمزگان که شامل اهمیت نظریه رولان بارت در ارائه ابزاری عینی و نظام

های ن کنشی، رمزگان معمایی، رمزگان نمادین، رمزگان معنایی، رمزگان فرهنگی و ارجاعی است، چارچوبی برای تحلیل لایهرمزگا
چندمعنایی  بودن و« نوشتنی»ها در متنی بیشتر باشد، آن متن به سمت معنایی متن ارائه کرد. به عقیده بارت، هرچه تعداد این رمزگان

« نوشتنی»شده دارند، و متون که معنایی از پیش تعیین« خواندنی»شود: متون ن دو نوع متن تمایز قائل میرود. همچنین وی میاپیش می
کننده صرف به نقش فعال در (. این دیدگاه، خواننده را از مصرف65: 1399د )بارت، دهنکه خواننده را در تولید معنا مشارکت می

چند منظر قابل تبیین است: نخست، ضرورت نظری که بر شکاف موجود در مطالعات دهد. ضرورت این پژوهش از خلق معنا ارتقا می
های بارت شناسی غربی و ادبیات داستانی معاصر عربی تمرکز دارد. با وجود کاربست گسترده نظریههای روایتتطبیقی میان نظریه

ز مهمترین آثار مستغانمی است، با این چارچوب، که ا« ذاکره الجسد»های مهم عربی مانند مند رماندر نقد ادبی، بررسی نظام
وان عناثر احلام مستغانمی، به« ذاکرة الجسد»ای بیانجامد. دوم، ضرورت متنی است؛ رمان تواند به غنای مطالعات بینارشتهمی

خاطره، عشق  ق ژانرهایای برجسته و پرفروش از ادبیات معاصر عربی، بستری مناسب برای تحلیل روایی است. این اثر با تلفینمونه
رای بررسی از ای بو تاریخ، و نیز پرداختن به مسائل هویتی، سیاسی و اجتماعی در بستر تاریخ معاصر الجزایر، ظرفیتی غنی و لایه

 اسانه بهشنهای بارت دارد. تحلیل این رمان تنها از منظر محتوایی کافی نیست و کمبود یک تحلیل ساختاری و روایتمنظر رمزگان
 شود.عنوان یک خلأ پژوهشی احساس می

                                       
1. Roland Gérard Barthes 
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در این راستا، هدف اصلی این پژوهش عبور از توصیف ساده محتوای رمان و ارائه تحلیلی عمیق از سازوکارهای تولید معنا در آن 
بر اساس  اتوصیفی، این رمان ر-شناسی ساختاری رولان بارت و با روش تحلیلیکوشد با تکیه بر نظریه روایتاست. مقاله حاضر می

 های زیر پاسخ بدهد:پنج رمزگان مذکور تحلیل کند و به پرسش
رَة الجسد احلام مستغانمی سبب پویایی روایت و ایجاد تعلیق می.  1  ؟شوندرمزگان چیستانی و کنشی رولان بارت چگونه در رمان ذاک 
رَة الجسد چیست؟ها در و جمعی شخصیت هویت فردی  انعکاس. نقش رمزگان نمادین و فرهنگی در 2  رمان ذاک 

 پیشینه پژوهش .1-1

اثر احلام مستغانمی بخاطر محتوا و ارزش بالایی که دارد، تاکنون مورد توجه پژوهشگران بسیاری قرار گرفته « ذاکرة الجسد»رمان 
 شوند:های که مرتبط با موضوع پژوهش حاضر هستند، از قدیم به جدید آورده میاست. در ادامه، پژوهش

 «ذاکرة الجسد»نوشته گلعلی ترقی و رمان « دو دنیا»مقایسه ساختار بازگشت زمانی در رمان ( »1393) مدرضا صاعدیاح
اختار حرکت بندی زمان روایت، ساین مقاله با انجام بررسی تطبیقی و با تکیه بر دیدگاه ژرار ژنت در تقسیم«. نوشته احلام مستغانمی

، «جسدذاکرة ال»های زمانی در رمان دهد که بازگشتها نشان میتحلیلی بررسی کرده است. یافته-زمانی دو رمان را به روش توصیفی
 از پیچیدگی بیشتری برخوردار است.« دو دنیا»به دلیل حضور پررنگ بعد عاطفی و تحلیلی قهرمان، در مقایسه با رمان 

اثر احلام مستغانمی « ذاکرة الجسد»در رمان « سامدب»و « تداوم»، «نظم»بررسی سه مؤلفه زمانی ( »1393اصغر حبیبی )علی
های گوناگون تحلیلی کوشیده است مؤلفه-در این مقاله، نویسنده با تکیه بر روش توصیفی«. بر اساس نظریه زمان روایی ژرار ژنت

ت در این رمان مبتنی بر دهد که روند روایها نشان میزمان روایی را بر اساس نظریه ژنت در رمان مورد نظر بررسی کند. بررسی
 های زمانی منسجم است.وبرگشتشکست زمان و رفت

قاله به این م«. ذاکرة الجسد»شناختی آثار داستانی احلام مستغانمی با تکیه بر رمان تحلیل سبک( »1394) نسبعلی عدالتی
انی مستغانمی دهد که آثار داستنشان می هاتحلیلی پرداخته است. یافته-بررسی سبک نویسندگی احلام مستغانمی با شیوه توصیفی

ویژه در ها، وضوح و شفافیت، تکرار بهای همچون تمرکز بر درون شخصیتهای سبکی برجستههای فنی نوین و تکنیکاز ویژگی
 اسلوب تعجب، تشخیص، هنجارگریزی و وصف دقیق برخوردار است.

این جستار «. اثر احلام مستغانمی« ذاکرة الجسد»در رمان پیرنگ و عناصر ساختاری آن ( »1394) حسن گودرزی لمراسکی
تحلیلی به بررسی پیرنگ و اجزای سازنده آن در رمان مذکور پرداخته است. نتایج پژوهش حاکی از آن است که این -با روش توصیفی

 اند. همچنین، تمامم پیوند خوردهرمان از پیرنگی منسجم و قوی برخوردار است و تمام حوادث آن بر اساس رابطه علّی و معلولی به ه
گاهی میشوند و خواننده از سرنوشت شخصیتهای داستانی گشوده میگره  یابد.ها آ

 «هاهمسایه»احلام مستغانمی و « ذاکرة الجسد»بررسی تطبیقی اندیشه پسااستعماری در رمان ( »1398) اکبر احمدیعلی
که مستغانمی و احمد محمود در این دو رمان، با استفاده از تعابیر مستقیم و  دهدهای این پژوهش نشان مییافته«. احمد محمود

های استعمار نوین برای نابودی هویت و استقلال سیاسی، فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی غیرمستقیم، درصدد کشف و نقد تلاش
 اند.ویژه کشورهای اسلامی، برآمدهملل مشرق زمین، به

نوشته احلام « ذاکرة الجسد»های رمانتیسم اجتماعی در رمان بررسی و تحلیل جلوه( »1400) پورمهران نجفی حاجی
« دذاکرة الجس»های رمانتیسم اجتماعی در رمان نویسنده در این مقاله با روش تحلیل محتوا، به بررسی دقیق مؤلفه«. مستغانمی
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های اجتماعی های زبانی هوشمندانه، توانسته دردها و دغدغهکارگیری شیوهپرداخته است. مستغانمی در چهارچوب رمانتیسم و با به
گاه سیاسی، نابرابری، فساد دست-گرایی، مسائل اجتماعیخود و جامعه را به عنوان یک روشنفکر معاصر به مخاطب انتقال دهد. او ملی

الب نسبت به نسل پس از انقلاب را در ق طلبانه و ناامیدیحاکم بر الجزایر، فقر اقتصادی و فرهنگی، سرخوردگی از انقلاب استقلال
 های عاشقانه و غنایی به تصویر کشیده است.تصاویر و توصیف
«. های مقاومت در رمان ذاکرة الجسد احلام مستغانمیپردازی چهرهشخصیت( »1401پوری و همکاران )مسعود باوان

اند. پرداخته «ذاکرة الجسد»پردازی در رمان خصیتهای شتحلیلی به بررسی عنصر شخصیت و شیوه-نویسندگان با روش توصیفی
اند. همچنین، ها پردازش شدهصورت مستقیم و با بیان صریح ویژگیهای این رمان عمدتا  بهدهد که شخصیتها نشان مییافته

ر داستانی، عناص ها و دیگرپردازی غیرمستقیم و ایجاد ارتباط منسجم بین شخصیتکارگیری همزمان روش شخصیتنویسنده با به
 نقش بسزایی در استحکام ساختار روایی اثر ایفا کرده است.

ه بر پای« هرس»و « ذاکرة الجسد»های نویسی در رمانتحلیل تطبیقی رویکرد فرهنگی زنانه( »1403صیاد پناهی و همکاران )
اثر « رسه»اثر احلام مستغانمی و « الجسد ذاکرة»تحلیلی، به مقایسه دو رمان -این پژوهش با روش توصیفی«. شوالترنظریه الین

دو اثر، با  دهد که هرهای تحقیق نشان میشوالتر پرداخته است. یافتهنسیم مرعشی بر اساس رویکرد فرهنگی از نظریه چهارگانه الین
حاکمیت  تند. مصادیقنویسی هسهای رویکرد فرهنگی زنانهدهنده مؤلفهتعلق به مرحله فمینیسم در سنت نوشتاری شوالتر، بازتاب

های ای در هر دو رمان تجلی یافته و تصویری روشن از وضعیت زنان و آرمانطور برجستهمردسالاری، تابوهای سنتی و باورهای زنانه به
 اند.آنان ارائه کرده

، از دو «لان بارتبر اساس رمزگان پنجگانه رو« ذاکرة الجسد»شناسی ساختاری رمان روایت»بنابراین پژوهش حاضر با عنوان 
، درحالی که تحقیقات قبلی عمدتا  بر تحلیل مؤلفهجهت از مطالعات پیشین متمایز می ، پردازیهایی چون زمان روایی، شخصیتشود. اولا 

اند، این پژوهش با اتکا به چارچوب نظری رمزگان پنجگانه بارت، به تحلیل شناسی متمرکز بودههای اجتماعی یا سبکمایهدرون
، رویکرد این مقاله معطوف به نقش فعال خواننده در تولید معنا و بررسی تر معناسازی در متن میهای عمیقیهلا « نوشتنی»پردازد. ثانیا 

 .اندهای محتوایی و ساختار خطی روایت پرداختههای پیشین بیشتر به جنبهبودن اثر است، در حالی که اغلب پژوهش

 . مبانی نظری پژوهش2

ولید ها، به تها و قواعد حاکم بر ترکیب آنای از نشانهشوند که با به کارگیری مجموعهای تعریف میهای نشانهها به عنوان نظامرمزگان
: 1387یابد)چندلر، دهند که درون آن، متن معنای خود را میها چارچوبی را تشکیل میپردازند. در واقع، آنهای معنادار میپیام

توان یها مکند که هر متنی از پنج رمزگان تشکیل شده و از طریق این رمزگانپرداز برجسته، استدلال می، نظریه(. رولان بارت221
گرفت: تحلیل عنوان کتاب (. فرآیند تحلیل او سه مرحله اصلی را دربرمی221های مهم متن را مورد بررسی قرار داد )همان: کلیه جنبه

های موجود در آن، و در نهایت، تحلیل سایر واحدهای متنی جمله آغازین داستان و رمزگان از نظر معناشناسی و جنسیت، بررسی
 شود:است که به طور مختصر و مفید بدان پرداخته می  های(. نظریه بارت شامل مولفه74: 1393)اسکولز، 

 گانه رولان بارت. رمزگان پنج2-1

 1رمزگان کنشی .2-1-1

                                       
1. Proairetic 
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ای از یابند که به مجموعهها هنگامی معنا میبرند. این کنششی کوچکی اشاره دارد که روایت را پیش میهای کناین رمزگان به توالی
گذاری جزئیات، عنوانی مشخص نسبت داده شود. این رمزگان با زنجیره رویدادهایی سر و کار دارد که در فرآیند خوانش، ثبت و نام

 (.120: 1392؛ پین، 156: 1388شوند )سجودی، می

 1. رمزگان چیستانی2-1-2

اننده پردازند و گاه با ایجاد تعلیق، خواین رمزگان شامل تمام واحدهایی است که به طرح پرسش، ارائه پاسخ، یا به تأخیر انداختن آن می
ده است که از بارت برای فرآیند طرح و حل معما در این رمزگان، ده مرحله را شناسایی کر .سازندرا با معماهای داستانی مواجه می

 (.Bowman, 2000: 21) گیردبندی معما تا آشکارسازی نهایی حقیقت را دربرمیموضوعیت

 2. رمزگان معنایی2-1-3

شناختی و محیطی اشاره دارد که اغلب به صورت ضمنی و بدون ذکر صریح در متن بیان های شخصیتی، رواناین رمزگان به دلالت
در متن به کار رفته « عصبی» است، بدون آنکه واژه« عصبی»یابیم که شخصیتی رمزگان درمی شوند. برای مثال، از طریق اینمی

 (.149: 1390سازد )سجودی، های خاص، خواننده را به ساخت معناهای چندگانه رهنمون میگیری از دالباشد. این رمزگان با بهره

 3. رمزگان نمادین2-1-4

ها بخشند. این تقابلهای دوقطبی در متن است که به آن معنا میای از تقابلجموعهوجوی متحلیل بر اساس این رمزگان، جست
این رمزگان شامل نمادها، تضادها،  (.137: 1385دهند)آلن، تر، مضامین و مفاهیم نمادین اثر را شکل میمعمولا  در سطحی عمیق

گان، کنند.تحلیل این رمزها نمایان میها یا مکانشیاء، شخصیتالگوهایی است که مفاهیم عمیق را در قالب تصاویر، اها و کهنتقابل
 کند.شمول اثر کمک میهای جهانهای اصلی و پیاممایهبه کشف معانی پنهان، درون

 4. رمزگان فرهنگی و ارجاعی2-1-5

دهد. حاکم بر داستان ارائه می پردازد و شناختی کلی از فضای فرهنگیهای فرهنگی و ایدئولوژیک میاین رمزگان به بازنمایی دلالت
 ,Barthes) تابانندیابند که واقعیات زندگی انسان را بازمی... نمود می ها وها معمولا  در قالب امثال، حقایق علمی، کلیشهاین دلالت

یفا داستانی ا های کنشی و چیستانی نقش محوری در پیشبرد روایت و ایجاد حرکت(. در میان این پنج رمزگان، رمزگان18 :1970
های عمیق معنایی را برای درک جامع رمان فراهم کنند، در حالی که سه رمزگان معنایی، نمادین و فرهنگی، اطلاعات اساسی و لایهمی
 سازند.می

 «الجسد ةذاکر». احلام مستغانمی و فضای رمان 2-2

انوادهای مبارز و انقلابی متولد شد. او تحصیلات خود در خ 1953احلام مستغانمی، نویسنده و شاعر زن معاصر الجزایری، در سال 
شناسی در دانشگاه سوربن فرانسه به پایان رساند. مستغانمی با انتشار را در رشته ادبیات عربی در دانشگاه الجزیره و دکتری جامعه

                                       
1. Hermeneutic 
2. Semic 
3. Symbolic 
4. Referential 
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نظیر در استفاده از زبان ت بی، و کسب جایزه نجیب محفوظ بسیار مشهور شد. وی مهار1993در سال « ذاکرة الجسد»رمان پرفروش 
کریزم، ) ای تأثیرگذار در ادبیات معاصر عربی تبدیل کرده استعربی و پرداختن به مضامین اجتماعی و هویتی دارد و او را به چهره

کند. و میرا از شهر قسنطینه در الجزایر بازگ« خالد بن طوبال»شخص، داستان زندگی (. رمان ذاکرة الجسد با روایت اول57: 1900
وطنانش برای دفاع از وطن به زمان با جنگ استقلال الجزایر از استعمار فرانسه است. او همچون بسیاری از همدوران جوانی خالد هم

شود؛ مردی که بعدها نقش مهمی در سرنوشت او دارد؛ آشنا می« سی طاهر»ای به نام پیوندد و در آنجا با فرماندههای نبرد میجبهه
چرخد. در یکی از ی حوادث داستان پیرامون او و خالد می)احلام( است ن زنی که بخش عمده« حیات»سی طاهر پدر چراکه 

آورد و در این هنر شود. پس از جنگ، با تشویق پزشک معالجش به نقاشی روی میها، دست چپ خالد مجروح و قطع میعملیات
ر کند و درو خالد به پاریس مهاجرت می، اوضاع کشور نابسامان است، ازاینیابد. با وجود پایان جنگبه مهارت بالایی دست می

ود. شرو میاش طاهر ن روبهطور اتفاقی با حیات ن دختر فرماندهنماید. در همین نمایشگاه، بهآنجا نمایشگاهی از آثارش برگزار می
ی دلیل ترس از عموگیرد، اما بهای عاشقانه شکل مین دو رابطهگردد. میان آاش میشناسد و از همان دیدار نخست شیفتهخالد او را می

ی سنی میان خالد و حیات نزدیک به سی سال است. مدتی بعد، یکی ماند؛ چرا که فاصله، این رابطه پنهان می«سی شریف»حیات، 
 آید. زیاد در همانجا با حیاتبه پاریس میکه از مبارزان سابق نیز هست، برای دیدار او « زیاد الخلیل»از دوستان قدیمی خالد به نام 

کند. زیاد اما در گیرد و به او خیانت میتدریج از خالد فاصله میزند. حیات بهشود و میان آن دو نیز عشقی تازه جوانه میآشنا می
ه مراسم گیرد و او را بماس میهایش بجنگد. پس از مدتی، عموی حیات با خالد تگوید تا بار دیگر برای آرماننهایت پاریس را ترک می

 برد. با وجود دلتنگی ودهنده است و او را در اندوهی عمیق فرو میکند. این خبر برای خالد تکانازدواج حیات در قسنطینه دعوت می
ی با همه کند. شهر،ی او را ملاقات میگردد. در آنجا دوستان قدیمی، برادرش حسان و خانوادهتلخی گذشته، به قسنطینه بازمی

ی او دیگر هایش، یادآور خاطراتی تلخ و شیرین از گذشته است، اما دیگر برای خالد جذابیتی ندارد؛ قسنطینهها و زندانها، پلخیابان
گردد، اما پس از مدتی خبر کشته شدن برادرش حسان در الجزایر آن شهر پرشور دوران جوانی نیست. خالد دوباره به پاریس برمی

ریق گیرد نویسندگی را آغاز کند تا از طی او مراقبت کند. در آنجا تصمیم میشود بار دیگر به قسنطینه بازگردد تا از خانوادهباعث می
 رفته و خیانت حیات را بازگو کند؛ به این امید که از راه نوشتن، انتقام خاموش خود را بگیرد.قلم، تمام دردها، خاطرات، عشق ازدست

 «الجسد ةذاکر»ه روبان بارت در رمان . رمزگان پنجگان3

 . رمزگان چیستانی 3-1

، نام رمان خود یک رمزگان «ذاکرة الجسد»تواند داشته باشد. در رمان هر روایتی یک معمای اصلی و تعدادی معمای فرعی می
خاطراتی است و واژه تن به هرمنوتیکی است. از این جهت که در ذهن خواننده این سوال شکل میگیرد که مقصود از خاطرات تن چه 

کند، گردد؟ پاسخ این معما در طول داستان و خاطراتی که راوی رمان یعنی خالد روایت میهای رمان باز میکدام یک از شخصیت
داده  گیرد؛ زمانی که خالد از اتفاقاتی که میان او و احلام رخمعمای دوم در ابتدای داستان احلام مستغانمی شکل می آید.به دست می

 کند:بود، صحبت می

 .(7: 2000)المستغانمی،  «... ما أجمل الذي لن یحدث.. ما أجمل الذی لم یحدث . فما أجمل الذي حدث بیننا»

خواننده پس از خواندن این جملات این سوال در ذهنش شکل میگیرد که این اتفاقات چیست و چه چیزی مانع شده تا اتفاقات 
گام به گام و به تدریج در طول داستان پاسخ داده خواهد شد. معمای بعدی زمانی شکل میگیرد که  بعدی شکل نگیرد؟ این جواب
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خواهد که برای گذارد و از او میاش در تونس است، به همراه مقداری پول در جیب خالد میای را که آدرس خانهسی طاهر، برگه
 دخترش شناسنامه بگیرد:

تمنی أن تذهب لزیارتهم حین تشفی وتسلم هذا المبلغ إلی )أما( لتشتري به هدیة للصغیرة، لو قدر لك أن تصل إلی هناك .. أ»
وأود أیضا  أن تقوم بتسجیلها في دار البلدیة لو استطعت ذلك .. فقد یمر وقت طویل قبل أن أتمکن من زیارتهم.. ولماذا هذا الاستعجال 

 (.37-36 :2000)المستغانمی،  «لأیام، ویقوم هو نفسه بتسجیلك ؟ المفاجئ؟ لماذا لا ینتظر بعض الوقت لیرتب قضیة غیابه
در اواسط داستان خواننده به این پاسخ خواهد رسید که شاید دلیل تعجیل سی طاهر در این بوده که احتمال شهادت خود را 

شویم که خالد ساکن م، متوجه میرویداد و در آن زمان بیش از هر فرد دیگری به خالد اعتماد داشته است. اندکی که جلوتر میمی
شود چگونه تن به زندگی در شهری غربی داده و پشت تصمیم او چه علتی پاریس است. کسی که از انقلابیون الجزائر شناخته می

ه است که تیابیم خالد از قسنطنیه نه به دلیل تکراری بودن، بلکه به این دلیل گریخرود، درمیوجود دارد؟ به تدریج که داستان پیش می
های انقلاب رو، او را به همان کسانی شبیه کند که از موقعیت خود سوء استفاده کرده و به آرمانهای پیشترسد پذیرفتن مسئولیتمی

 شود: گوید، به معمایی تازه بدل میگاه که با احلام سخن میوگوی درونی راوی، آنکنند. این ترس در گفتپشت می
وك لأسباب مختلفة، وخنتهم لأسباب مختلفة أخری...سأحدثك حتی عن زیاد، أما کنت تحبین سأحدثك عن الذین أحب»

 (.47: 2000 )المستغانمی، «الحدیث عنه وتراوغین ؟ لم یعد من ضرورة الآن للمراوغة . . لقد اختار کل منا قدره
ست داشتند، زیاد کیست و چرا احلام معماهایی نظیر این که چه مسائلی باعث خیانت خالد به کسانی شد که احلام را دو

بوده است؟ چه چیزی تغییر کرده است که دیگر ضرورتی برای فریب کاری وجود ندارد؟ و سرنوشتی که راوی از آن « زیاد»کنجکاو 
ابتشود. زمانی که خالد برای احلام از زیاد و کشود. در متن رمان از زیاد صحبت میگوید چه سرنوشتی است؟، طرح میسخن می
ای که از او دارد، آن هنگام که از چاپ کتابش بدون اصلاح ممانعت کرده و پاسخی که از زیاد دریافت کرده گوید؛ از خاطرههایش می

دهد تا در تعطیلات مطالعه کند و آن زمان که نامه زیاد به دست خالد گوید. زمانی که خالد چند کتاب زیاد را به احلام میبود، می
 کنند:از مدتی یک دیگر را در پاریس ملاقات می رسد و پسمی

 «ساحدثك عن تلك المدینة التي کانت طرفا  في حبنا، والتي أصبحت بعد ذلك سببا  في فراقنا، وانتهی فیها مشهد خرابنا الجمیل»
 (.48 :2000)المستغانمی، 

گوید؟ و چگونه عشقی را رقم میسخن می کند این است که راوی از چه شهریسؤالی که ذهن خواننده را به خود مشغول می
 تواند سبب دوری شود؟زند و چگونه یک شهر می

ع داخل فستان « کاترین»في ذلك الیوم، سعدت و أنا أری » تدخل القاعة. جاءت متأخرة کما کنت أتوقع أنیقة کما کنت أتوقَّ
 (71)همان:  «أصفر..

گیرد این است که کاترین کیست و نسبتش با خالد چیست؟ شکل می اولین چرایی که بعد از اضافه شدن شخصیت بعدی زمان
 پرسد؛ چرا؟این اثر پر از سوالات متعدد است؛ که از ذهن مخاطب می

دهد. ابتدا زمانی که احلام با حسی از کنجکاوی زنانه درباره راوی در داستان خود به تدریج پاسخ این سؤال را به خواننده می
ن ی کاتریاز چهره زنی با موهای بلوند. تابلو نقاشی چهره« پوزش»پرسد؛ تابلویی نقاشی شده به اسم می یکی از تابلوهای خالد

یک  این فرآیند،کند. ی یک جلسه نقاشی بود، را روایت میاست. خالد با کمی اکراه داستان اولین روزی را که کاترین مدل برهنه
سازد، زدگی خالد را آشکار میای دیگر از هویت چندپاره و خاطرهنری، لایهرمزگان ه است که از طریق استراتژی روایی ظریف
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ی مهر ی مرکزکند و در نهایت، بر این ایدههای بنیادین رمان )شرق/غرب، وطن/تبعید، عشق گذشته/عشق حال( را تقویت میتقابل
 .که باید رمزگشایی شوندای از متون نمادین )بدن، تابلو، خاطره( است زند که هویت، مجموعهتأیید می

ی او را نقاشی کرده و در پاسخ به سرزنش او که سرشار از دلخوری ی کاترین، فقط چهرهروزی که خالد به جای نقاشی بدن برهنه
 بوده، این کلمات را گفته بود: 

 (. 95 )همان: «جلسة رسم!فاعذریني. إن فرشاتي تشبهني، إنها تکره أیضا  أن تتقاسم مع الآخرین امرأة عاریة .. حتی في »
آنکه زد بیشود که کاترین تبدیل به دوستی برای خالد شده که گاهی به خالد سر میدر قدم بعدی این پاسخ به خواننده داده می

ار کنند و قردخالتی در زندگی یک دیگر داشته باشند. در ادامه رمان بعد از اینکه خالد و احلام یک دیگر را در گالری ملاقات می
 شود:شود که احلام روز دوشنبه برای دومین بار به گالری خالد بیاید، معمای بعدی طرح میمی

)همان:  «ماذا أقول لك لو انفردت بك یوم الاثنین؟ من أین أبدأ معك الحدیث .. وکیف أقص علیك تلك القصة العجیبة، قصتنا؟»
78.) 

دهد. وقتی این های خود زمانی که احلام را مخاطب خود قرار میاین حدیث نفس است و جریان سیال ذهن خالد در واگویه
آنکه شود. پیشامدی بین دو نفر رخ دهد بیچیست؟ چگونه می« داستانمان»و « داستان استثنایی»گوید منظور او از جملات را می

 یکی از آن دو نفر از آن اطلاعی داشته باشد؟
ي قضیتها مع زیاد، والتي حاولت بعد ذلك ولعدة سنوات ألا أذکر غیرها، حتی لا أشعر ربما کان هذا الأسبوع هو أجمل الأیام الت»

 (.197 :2000)المستغانمی،  «بالمرارة ولا بالحسرة علی کل ما عشته بعدها عن خطأ أو عن صواب
ست؟ این معما نیاز در ادامه بعد از ملاقات زیاد و بعد از آن هفته چه اتفاقاتی رخ داد که خالد از به خاطر آوردن آنها فراری ا

رمان گام به گام پاسخ داده خواهد شد. گویی این رمان یک کلاف پیچیده معماگونه است. که نویسنده از قصد آن را جهت ترغیب و 
 سازی ذهن مخاطب ایجاد کرده و در پس هر معمایی معمای دیگری نهفته است تا کشمکش ذهنی در مخاطبان ایجاد کند.فعال

شود. کند، معمایی جدید شروع میدهد و به هم معرفی میپس از آن که خالد احلام و زیاد را مقابل یکدیگر قرار می چند روز
کند که عشق او به احلام تبدیل به مثلث انگیزد. خالد احساس میشود و حسادت خالد را بر میتر میرابطه احلام و زیاد صمیمی

شود که آیا خالد دچار شک و بدبینی شده است و بیند. تا انتهای رمان مشخص نمیزیاد میعشقی شده و توجه احلام را معطوف به 
یا این خطای او بوده که این سرنوشت را برایش رقم زده است؟ در بخشی از رمان زمانی که خالد احلام و زیاد پس از سفری که خالد 

گیرد؛ زمانی که احلام در مقابل زیاد درباره رند معمایی دیگر شکل میگیاز آن برگشته است، دوباره در خانه مقابل یک دیگر قرار می
 کند.نامه ای که خالد برایش نوشته، صحبت می

ثم شکرتني علی رسائلي، وأبدیت إعجابك بأسلوبي .. وکأنك أستاذة قدم لها تلمیذ نصا  إنشائیا  . أزعجني شکرك العلني، »
.وشعرت أنك حدثت زیاد عنها وربما أریته إ  (.222 )همان: «یاها أیضا 

 اشان با زیاد صحبت کرده است، مانند معمای قبلیها را به زیاد نشان داده یا دربارهپاسخ به این سوال که آیا واقعا احلام آن نامه
 دارد.ماند و ذهن خواننده را مشغول نگه میتا انتهای زمان بدون پاسخ می

 . رمزگان کنشی3-2

ها و اثرات آنهاست. برای درک بهتر رمزگان کنشی لازم است ابتدا با پی رفت آشنا شویم منظور از پی رفت نشاین رمزگان مربوط به ک
تواند احساس روایتی کامل را در خانواده ایجاد کند. پی رفت از پنج گزاره تشکیل شده است: سطحی بالاتر از گزاره است که می
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یروی آید، نیرویی برخلاف نزند، موقعیت نامتعادل به وجود میمتعادل را به هم می شود، نیرویی موقعیتموقعیتی متعادل تشریح می
 (.91: 1382شود )تودورف، کند، موقعیت متعادل تازه ای ایجاد میگزاره دوم موقعیت متعادل را برقرار می

 م کرد:توان ترسیبر اساس مدلی که در بالا ذکر شد، پی رفت رمان ذاکرة الجسد را به شکل زیر می
ده و کند. به تنهایی خود عادت کرآید، اکنون به تنهایی در شهر پاریس زندگی میخالد که از انقلابیون نامدار الجزائر به شمار می. 1

هایی که زندگی برایش رقم زده، کنار آمده است. بعد از قطع شدن دستش در مقاومت الجزائر در همان جوانی به پیشنهاد با ناکامی
 گذارد.های خود به نمایش میشروع به نقاشی کرده و اکنون یکی از نقاشان معروفی است که تابلوهایش را در گالریپزشکانش 

شود. دختری که خالد خود ها با احلام دختر سی طاهر فرمانده او در زمان جنگ، روبرو می. خالد در یکی از همین گالری2
 آید.یک رابطه احساسی بین احلام و خالد به شمار می برای او شناسنامه گرفته است؛ این دیدار شروع

 شود.کنند و علاقه میان آنان روز به روز شدیدتر می. پس از آن به صورت مستمر خالد و احلام یک دیگر را ملاقات می3
آید و می به پاریس . احلام برای تعطیلات قصد سفر به قسنطنیه را دارد تا تعطیلات را در کنار مادرش بگذراند. همچنین زیاد4

کند به خصوص اش را با خالد کم رنگ میکند. رفته رفته احلام رابطهای به هم معرفی میدر یک روز خالد، زیاد و احلام را در کافه
از  شبی خالدگذارد. این عدم توجه احلام به رود و زیاد و احلام را در شهری تنها میزمانی که خالد برای مدتی به یک سفر کاری می

 کند.دهد و در نهایت یک روز، سی شریف در تماسی خالد را به جشن عروسی احلام در قسنطنیه دعوت میپیش او را آزار می
 رود و بهکند و بعد مدتی پس از عروسی دوباره به پاریس می. خالد بر خلاف تمایلش در جشن عروسی احلام شرکت می5
 گردد.می عادی خود بر زندگی

 گان معنایی. رمز3-3

شود مندی متن است. زمانی این موفقیت به درستی حاصل میپردازی مناسب یکی از عوامل و معیارهای موفقیت در روایتشخصیت
های موجود در روایت برقرار شده باشد. در این بخش به رمزگان اش از طریق شخصیتکه ارتباط پیوسته و معنادار متن با زمینه فرهنگی

 پردازیم.ها میق کنکاش شخصیتمعنایی از طری
آید به معنی آن چه که در خواب بینند. این واژه به طور ضمنی اشاره به کسی دارد که همچون شخصیت احلام: احلام از حلم می

ه داد شود که احلام را از دستماند و گویی خالد، مدتی بعد از دیدن او از خواب غفلت بیدار شده و متوجه میرؤیایی برای خالد می
تری ها دارای رمزگان معنایی قوییابیم که برخی از این شخصیتهای رمان در میاست. در بررسی رمزگان معنایی در میان شخصیت

های روایت از جهت رمزگان معنایی قوت بیشتری دارند و شخصیت آنها برای خواننده نسبت به دیگری هستند. دو مورد از شخصیت
توان نماد فردی منطقی دید که با وجود احساسات قوی، راه عقل را در پیش م را به طور مشخص میتر است. شخصیت احلاشفاف

ر گیرد. فردی با اراده قوی و احساساتی قوی که بگیرد. سی طاهر نماد شخصیتی است که مورد ستایش و الگوی اطرافیانش قرار میمی
 هدفی بزرگ مدیریت کند. داند چگونه خود و احساساتش را برایآن تسلط دارد و می

 . رمزگان نمادین3-4

ی معناسازی سازی زمینهذاته نیست بلکه این وجه افتراقی نشانه و تقابلشناسی معنا امری مستقل و فیاز دیدگاه بارت در نظام نشانه
ه متن روایت هویت و زیبایی شویم که بهایی روبرو می(. در رمان دائما با تقابل139: 1384 )سلدن و ویدوسون، کندرا ایجاد می
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ی دهد. زمانی که احلام با روتواند ذهن مخاطب را از روایت خسته کند عشق را در برابر نفرت قرار میبخشند. نبود این تقابل، میمی
و شخصیت دکند تا عشق خود به احلام را به نفرت تبدیل کند تقابل میان زن و مرد در روایت که بین گذارد خالد تلاش میعشقش می

شود اما برخی از سیاستمداران تر است. تقابل میان مقاومت و سازش در آنجایی که انقلاب الجزائر پیروز میاحلام و خالد برجسته
کنند. همچنین تقابل میان سازش نشینی میآن که خود زمانی مبارز نیز بودند سازش را به مقاومت ترجیح داده و از مقاومت خود عقب

کرات انقلابیشریف تفمانند اما کسانی مثل سیقلابیون انقلابیونی مثل سی طاهر، خالد، زیاد که به انقلاب خود پایبند میطلبان و ان
نشینند. تقابل سنت و مدرنیته نمود اصلی مدرنیته در پاریس و نمود اصلی سنت نیز در خانه برادر خالد شان رنگ باخته و عقب می

عربی و فرانسوی بیشترین نمود آن در آن قسمت از روایت است که احلام با خالد از ز زبانی که برای  شود. تقابل دو زباندیده می
کنند و تقابل آخر که به آن اشاره کردیم تقابل پیروزی و شکست است. این تقابل زمانی در زمین هایش انتخاب کرده صحبت مینوشته

کنیم. های داستان مشاهده میرانسه و پس از آن این تقابل را در احساسات شخصیتمبارزه بود مبارزه انقلابیون در برابر استعمار ف
است و  قراری کشاندهها شکل گرفته است. عشقی که روزی خالد را به اوج بیتوان گفت پایه و اساس روایت بر اساس این تقابلمی

است و ناتوانی او در برابر زنی که نامش احلام بود. خالد،  دهد. عاشق، مردی به نام خالدروزی دیگر جای خود را به نفرت و کینه می
یکی از مبارزان الجزائر بود. زمانی که برخی از هموطنان او پرچم صلح و سازش را در برابر فرانسه به دست گرفته بودند، خالد و 

رمزگان فرهنگی و ارجاعی به شکل قابل  همرزمانش به فرماندهی سی طاهر مقابل فرانسه ایستادند و به پیروزی رسیدند. در این رمان
توجهی به کار رفته است. تقابل دو قطبی سنت و مدرنیته آداب و رسوم الجزائر در مقابل شهر مدرن فرانسه کاملا در متن و مفهوم زمان 

یته شدند، مسحور مدرنهایی شبیه به حسان که پایبند به سنت ماندند و کسانی که از سنت قسنطنیه خسته بودند و آشکار است. انسان
 مشخص است. کاملا  

 . رمزگان فرهنگی ارجاعی3-5

رمزگان فرهنگی مجرای ارجاع متن به بیرون به دانش عمومی مانند هنر ،پزشکی سیاست، ادبیات و... است و قلمرو اسطوره شناسی 
گان فرهنگی ارجاعی است که به ( رمان ذاکرة الجسد، سرشار از رمز151-150: 1390)سجودی،  شودو ایدوئولوژی محسوب می

 کند:های قسنطنیه را این گونه به مخاطب منتقل میکنیم. در ابتدای رمان نویسنده یکی از سنتبرخی از آنان اشاره می
فتنسحب لتعود بعد لحظات بصینیة قهوة نحاسیة کبیرة علیها إبریق، وفناجین، وسکریة، ومرش لماء الزهر، وصحن للحلویات. »

 (.8: 2000المستغانمی،«)خری تقدم القهوة جاهزة في فنجان، وضعت جواره مسبقا  ملعقة وقطعة سکرفي مدن أ
 ذارند:گسنتی کم نمی شود که چگونه برای آوردن یک قهوه هم از تشریفاتدر اولین رمزگان فرهنگی به فرهنگ الجزائر اشاره می

المضفور، ومن نقشتها الممیزة. تلك الخلاخل التي لم یکن یخلو کان إحدی الحلي القسنطینیة التي تعرف من ذهبها الأصفر »
 (.53: 2000 )المستغانمی، «منها في الماضي، جهاز عروس ولا معصم امرأة من الشرق الجزائري

های زیادی از دهد. در قسمتشود و در مورد آن توضیح میآلات معروف قسنطنیه اشاره میدر این رمزگان فرهنگی به زینت
ها و سرودهای الجزائری اشاره شده است. همراه با احساس خوشایندی مردمانش از شنیدن و خواندن این به مقاطعی از ترانهرمان 

 های قسنطنیه به تصویر کشیده شده است:هایی از رمان برخی از عادتها و سرودها. همچنین در بخشترانه
جاور. وما یلیها من خطوات لمارة آخرین بعضها کسلی، وأخری عجلي أتابع في نظرة غائبة خطواته المتجهة نحو المسجد الم»

 (.12 )همان: «متجهة جمیعها نحو المکان نفسه
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. نویسنده در روایت خود خواننده را به داشته باشداشاره به پایبندی مردم الجزائر به عادات عمومی مذهبی  تواندمی این رمزگان
 دهد:اش ارجاع میماجرای نرون و معشوق

من یناقش الطغاة في عدلهم أو ظلمهم؟ ومن یناقش نیرون یوم أحرق روما حبا  لها، وعشقا  لشهوة اللهب. وأنت، أما کنت مثله »
 (.19 )همان: «امرأة تحترف العشق والحرائق بالتساوي ؟

 شود:دهد به شعر هنری میرویم نویسنده خواننده را ارجاع میدوباره کمی که جلوتر می
 (.22 )همان: «.أمسیات...کم من مساء الصباح واحدأمسیات .»

های عامیانه تا حد زیادی نیز استفاده کرده که نوعی انعکاس رمزگان فرهنگی و تفکرات نویسنده در زمان خود از ضرب المثل
 مردم است:

، وکنت أعي ذلك لقد کان ذلك المثل الشعبي علی حق إن الذي مات أبوه لم یتیتم .. وحده الذي ماتت أمه یتیم...» وکنت یتیما 
 (. 27 :2000)المستغانمی،  «بعمق في کل لحظة

 8کند زندانی که در شرق الجزائر واقع شده و همچنین به واقعه ای به زندان کدیا میراوی در بخش دیگری از زمان خود اشاره
 کند:اشاره می 1945می

التي قدمت  1945ماي  8اني فجأة من فائض رجولة، إثر مظاهرات وکان سجن )الکدیا( وقتها، ککل سجون الشرق الجزائري یع»
 (.30 )همان: «فیها قسنطینة وسطیف وضواحیهما أول عربون للثورة...
 شود که جزئی از تاریخ هستند:در این زمان از مردانی مبارز و مشهور نام برده می

. کان فیه شيء من سلالة طارق بن زیاد، والأ» میر عبد القادر، وأولئك الذین یمکنهم أن یغیروا التاریخ لقد خلق لیکون قائدا 
بخطبة واحدة ...کان من طینة دیدوش مراد ومن عجینة العربي بن مهیدي ومصطفی بن بولعید، الذین کانوا یذهبون إلی الموت ولا 

 (.44-32: 2000 )المستغانمی، «ینتظرون أن یأتیهم
که یکی از سرداران دستگاه خلافت اموی که رهبری سپاه اسلام در جریان فتح  از جمله به شخصیت طارق بن زیاد اشاره کرده

عالم عارف و قهرمان ملی الجزائر در قرن سیزدهم  ادیب، اندلس را بر عهده داشت؛ و امیر عبدالقادر الجزائری ،روحانی مجاهد شاعر،
سالگی  16ه در حومه پایتخت الجزائر به دنیا آمد. قبل از هجری نوزدهم میلادی بود. دیدوش مراد ملقب به سی عبدالقادر در المرادی

ساله نشده بود در نبرد الصوادیق شهید شد. به این ترتیب اولین فرماندهی بود که در  28به حزب مردم پیوست. او در حالی که هنوز 
به دنیا آمده بود بن مهیدی مبارز  میدان شرف به شهادت رسید. عجینة العربي بن مهیدي در شهر عین ملیله واقع در شرق الجزائر

دستگیر شد  1957الجزائری و یکی از فرماندهان انقلاب الجزائر بود که نقش مهمی در آمادگی انقلاب مسلحانه ایفا کرد. او در سال 
 1955د که در وو تحت شکنجه به شهادت رسید. مصطفی بن بولعید در استان آریس باتنه الجزائر متولد شد. او پدر انقلاب الجزائر ب

های در تونس دستگیر و به اعدام محکوم شد اما فرار کرد. سرانجام در اثر انفجار یک بمب رادیویی به شهادت رسید. آوردن شخصیت
گاهانه از سوی نویسنده است که میمشهور در رمان، هرگز اتفاقی نیست. این کار همیشه نشان  تواند چندین هدفگر یک انتخاب آ

یشتری ها عمق بمایهتر مشخص کند، به دروناز جمله اینکه به داستانش اعتبار تاریخی ببخشد، زمان و مکان را دقیق داشته باشد:
ی ها ارائه دهد. این تکنیک، پلدهد، حس کنجکاوی و درگیری خواننده را برانگیزد و گاهی، دیدگاه جدیدی نسبت به تاریخ و اسطوره

 بخشد. داستان، که به اثر غنا و پیچیدگی می است بین جهان واقعی و جهان خیالی
 گیرینتیجه -4
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رَة الجسد احلام مستغانمی، از عناصر بنیادین در شکل اوی و گیری تعلیق، کنجکرمزگان چیستانی و کنشی رولان بارت در رمان ذاک 
ی او با احلام و سوالات ی خالد و رابطهها، گذشتهی هویت شخصیتپی دربارهدرهایی پیاند. نویسنده با طرح پرسشپویایی روایت

شود. عنوان رمان ها به تدریج و در طول روایت آشکار میکند که پاسخ آنمعماگونانه دیگر، ذهن مخاطب را درگیر معماهایی می
ری کارگی گیرد. نویسنده با بهخود یک معماست که معنا و مصداقش در جریان خاطرات و اعترافات راوی شکل می« ذاکرة الجسد»

وگوی درونی و جریان سیال ذهن، خواننده را در فرآیند گیری از تکنیک گفتاین رمزگان، با تأخیر در افشای اطلاعات و با بهره
ای تودوروف، ساختار روایی را از تعادل آغازین مرحلهدهد. در کنار آن، رمزگان کنشی بر اساس الگوی پنجسازی مشارکت میمعنا

ای، کند. این حرکت چرخهر پاریس( به بحران )عشق و حسادت( و سپس به تعادل تازه )بازگشت به انزوا( هدایت می)تنهایی خالد د
و  سازد. در نتیجه، رمزگان چیستانیها را نیز آشکار میشناختی شخصیتکند، بلکه عمق رواننه تنها انسجام داستان را تضمین می

مانی چندلایه خلق کند که در آن هر گره روایی، پلی میان گذشته و حال، عشق و شکست بسازد، اند تا رکنشی به مستغانمی امکان داده
 و هر پرسش، افقی تازه از معنا را بگشاید.

رَة الجسد نقش مهمی در بازنمایی بحران هویت فردی و جمعی ایفا می ای کنند و بستری بررمزگان نمادین و فرهنگی در رمان ذاک 
هایی چون سنت و مدرنیته، مقاومت و سازند. مستغانمی از تقابلهای تاریخی و عاطفی ملت الجزائر فراهم میهبخشی به تجربمعنا

ی پس از انقلاب را نشان دهد. پاریس، گیرد تا دوگانگی درونی شخصیت خالد و جامعهسازش، عشق و نفرت، شرق و غرب بهره می
ی جمعی فراموشی آن است، در حالی که قسنطینه یادآور اصالت، ریشه و حافظه نماد مدرنیته و گسست از گذشته عربی الجزایری و

ای از دوگانگی فرهنگی بین الجزایر و پاریس رسند و او را به مجسمهملت الجزایر است. این دو فضا در ذهن و زندگی خالد به هم می
های تاریخی چون طارق بن زیاد و امیر عبدالقادر، پیوندی رهکرد چه کنند. افزون بر این، رمزگان فرهنگی ارجاعی از طریق یادبدل می

ت ترتیب، مستغانمی از طریق نمادها و ارجاعابخشد. بدینکنند و به متن عمق تاریخی میمیان تاریخ مقاومت و روایت ادبی برقرار می
ن معاصر الجزائری ای از وطن و انساتازه اند و معنایسازد که در آن فرد، تاریخ و عشق در هم تنیدهفرهنگی، هویتی چندوجهی می

 پدید آمده است.
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Since the 1960s, narratology has emerged as a significant branch of literary 

studies, focusing on analyzing narrative mechanisms and the production of 

meaning in literary texts. Within this field, Roland Barthes' theory, introducing 

the five codes, provides a systematic tool for analyzing the internal structures of 

narrative and the processes of meaning-making. Despite the widespread 

application of this theory in Western literary criticism, a systematic examination 

of prominent works of Arabic literature—particularly Ahlam Mosteghanemi's 

novel The Body's Memory from an interdisciplinary perspective—can contribute 

to the expansion of structuralist criticism in contemporary Arabic literature. The 

present study aims to move beyond a descriptive summary of the novel's content 

and provide an in-depth analysis of how meaning is constructed within it. The 

research method is analytical-descriptive, and the statistical population is the 

complete text of the novel The Body's Memory  . The findings indicate that the 

hermeneutic and proairetic codes are the main drivers of dynamism and suspense 

in the narrative. By posing sequential enigmas and delaying the revelation of 

meaning, they engage the reader's mind in the process of discovery. On the other 

hand, the symbolic and cultural codes, relying on dichotomies such as tradition 

vs. modernity, love vs. hatred, and resistance vs. compromise, facilitate the 

representation of the crisis of individual and collective identity in post-

revolutionary Algeria within this Arabic literary work. Ultimately, by employing 

linguistic techniques aligned with Barthes' codes, Mosteghanemi successfully 

creates a multi-layered and meaning-driven narrative in which history, love, and 

identity are reflected in a metaphorical and intertwined manner. 
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1. Introduction 

Narrative, as one of the most fundamental methods of transmitting human experiences, is rooted in the 

history of thought. The etymology of this concept shows that the word 'narrative' is derived from the 

Latin term 'Narrara' and the Greek word 'Gnarus,' denoting knowledge and awareness (Ahmadi, 2009: 

176). Among the various definitions provided for narrative, Michael J. Tolan offers a simple yet 

comprehensive one: "Narrative is a predetermined sequence of events linked together non-randomly" 

(Barthes, 2008: 20). Roland Gérard Barthes, the prominent theorist, sees narrative present across a wide 

spectrum of cultural manifestations, from myths and legends to history and comic strips. According to 

him, narrative consists of two main parts: the "story" (histoire), which comprises a logical sequence of 

events, and the "text" (texte), which is the medium for expressing this story (Barthes, 1970: 6). This 

duality enables the narrative to be presented in various genres. Since the 1960s, narratology has emerged 

as a significant branch of literary studies. This field examines narrative techniques and structures in texts 

and defines narrative as an account of real or imaginary events organized in an artistic form (Bowman, 

2000: 3). 

Research Questions: 1. How do Roland Barthes' hermeneutic and proairetic codes create narrative 

dynamism and suspense in Ahlam Mosteghenemi's novel "The Body's Memory "Thakirat al-Jasad? 

2. What is the role of the symbolic and cultural codes in representing the individual and collective 

identity of the characters in the novel "The Body's Memory "Thakirat al-Jasad? 

2. Theoretical foundations of research 

Codes are defined as semiotic systems that produce meaningful messages by employing a set of signs 

and the rules governing their combination. In fact, they form a framework within which the text derives 

its meaning (Chandler, 2008: 221). The prominent theorist Roland Barthes argues that every text is 

composed of five codes, and through these codes, all important aspects of the text can be examined 

(Ibid: 221). His analytical process involved three main stages: analyzing the book's title from semantic 

and generic perspectives, examining the story's opening sentence and the codes present within it, and 

finally, analyzing other textual units (Scholes, 2014: 74). Barthes's theory comprises the following 

components: the proairetic code (action code) - the hermeneutic code (enigma code) - the semic code 

(connotative code) - the symbolic code - the cultural code (referential code). 

3. Methodology 

This article attempts to analyze this novel based on the five aforementioned codes, relying on Roland 

Barthes' structural narratology theory and using an analytical-descriptive method. 

4. Results 

Roland Barthes' hermeneutic and proairetic codes in Ahlam Mosteghanemi's novel *The Body's 

Memory (Dhākirat al-Jasad) are fundamental elements in creating suspense, curiosity, and narrative 

dynamism. By raising successive questions about the characters' identities, Khaled's past, his 

relationship with Ahlam, and other enigmatic issues, the author engages the reader's mind with puzzles 

whose answers are gradually revealed throughout the narrative. The novel's title, "The Body's Memory," 

is itself an enigma, the meaning and referent of which take shape through the narrator's memories and 

confessions. By employing this code, along with delaying the disclosure of information and utilizing 

techniques like internal monologue and stream of consciousness, the author involves the reader in the 
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process of meaning-making. Alongside this, the proairetic code, based on Todorov's five-stage model, 

guides the narrative structure from an initial equilibrium (Khaled's solitude in Paris) to crisis (love and 

jealousy) and then to a new equilibrium (a return to isolation). This cyclical movement not only ensures 

the story's coherence but also reveals the psychological depth of the characters. Consequently, the 

hermeneutic and proairetic codes have enabled Mosteghanemi to create a multi-layered novel in which 

each narrative knot builds a bridge between past and present, love and loss, and each question opens a 

new horizon of meaning. The symbolic and cultural codes in The Body's Memory play a significant role 

in representing the crisis of individual and collective identity, providing a framework for attributing 

meaning to the historical and emotional experiences of the Algerian nation. Mosteghanemi utilizes 

contrasts such as tradition and modernity, resistance and compromise, love and hatred, East and West to 

illustrate the internal duality of the character Khaled and the post-revolution society.  
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   ا:واژهکلید
نقد اجتماعی،  ،سائل اجتماعیم

 .قاسم حدّاد، احمد شاملو

های موجود در عدالتیها و بیر برای به چالش کشیدن نابرابریعنوان ابزاری مؤثّ ات، همواره بهنقد اجتماعی در ادبیّ 
دهای ادبی، مسائل اجتماعی، سیاسی و فرهنگی جوامع مختلف به کار رفته است. شاعران با استفاده از زبان و نما

اند. در این میان، قاسم حدّاد و احمد شاملو از جمله صدای مردم بودهی هدهندزمانه خود را نقد کرده و بازتاب
نقد ی هاین مقاله به تحلیل و مقایس. ای داشته استشاعرانی هستند که نقد اجتماعی در آثارشان نقش برجسته

پردازد. هدف اصلی پژوهش، شاعر ایرانی، می ؛شاعر بحرینی، و احمد شاملو ؛شعار قاسم حدّاداجتماعی در ا
وجود در های مبررسی بازتاب مسائل اجتماعی، سیاسی و فرهنگی در آثار این دو شاعر و کشف اشتراکات و تفاوت

ت اجتماعی و تلاش برای ضعیّ گیری از تصاویر طبیعی و نمادهای بومی، وهاست. حدّاد با بهرهنقد اجتماعی آن
کشد. در مقابل، شاملو با زبانی خواهی را به تصویر میآزادی در جامعه عربی را نقد کرده و مفاهیم مقاومت و آزادی

پردازد. این پژوهش با های اجتماعی و سیاسی در ایران میعدالتیچون پرنده و نور، به نقد بیساده و نمادهایی هم
ی کرده ات تطبیقی، نقدهای اجتماعی این دو شاعر را بررسیلی و با تکیه بر مکتب آمریکایی ادبیّ تحل-رویکرد توصیفی

های مشترکی در مورد نقد اجتماعی دارند. اشعار های فرهنگی، هر دو شاعر دیدگاهدهد که با وجود تفاوتو نشان می
 .مفاهیم انسانی و اجتماعی ایفا کرده استای در پیشبرد های اجتماعی بوده و نقش برجستهبخش جنبشآنان الهام

ای تطبیقی بر آثار قاسم نقد اجتماعی در شعر معاصر عربی و فارسی: مطالعه(. 1404ور، فهیمه )پور، شهناز؛ یگانه دیزج: کوچری، رضا؛ علیا تناد

    .37-55(، 1) 1، مطالعات نقدی تطبیقی در ادب عربی. حدّاد و احمد شاملو

 

 

 

 

 

 

 

 

mailto:rezakuchari@gmail.com
mailto:shahnazalipur222@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-0771-7920
https://orcid.org/0009-0001-6125-5598
https://orcid.org/0000-0001-6360-9137


 
 

 ورپور، یگانه دیزجکوچری، علی | ای تطبیقی بر آثار قاسم حداّد و احمد شاملونقد اجتماعی در شعر معاصر عربی و فارسی: مطالعه

 

 

 

38 

 مقدمه -1

وامع های اجتماعی، فرهنگی و سیاسی جترترین اشکال ادبی، همواره ابزاری برای بازتاب واقعیّ ترین و مؤثّ عنوان یکی از قدیمیشعر به
مسائل اجتماعی بیان کرده ی هها و نقدهای خود را دربارگیری از زبان و تصاویر هنری، احساسات، دیدگاهبوده است. شاعران با بهره

رانی، دو شاعر ای ؛شاعر بحرینی، و احمد شاملو ؛اند. قاسم حدّادهای خود را به شکلی زیبا و تأثیرگذار به مخاطبان منتقل کردهپیامو 
ق اند. این مقاله به تحلیل و تطبینمونه برجسته از این دست هستند که نقدهای اجتماعی خود را از طریق شعر به مخاطبان ارائه کرده

های اجتماعی، فرهنگی و زندگی و آثار قاسم حدّاد و احمد شاملو تحت تأثیر محیط .پردازددر شعر این دو شاعر مینقد اجتماعی 
از شعر  خود پرداخته وی هفرد، به نقد مسائل اجتماعی زمانبهسیاسی خاصی شکل گرفته است. هر دو شاعر با سبک و زبانی منحصر

خواهی، مبارزه با ظلم و دفاع از حقوق انسانی و اند. موضوعاتی مانند عدالتخود استفاده کرده هایعنوان ابزاری برای بیان دیدگاهبه
کند تا به درکی خورد. این مقاله با تحلیل اشعار حدّاد و شاملو، تلاش مینقد ساختارهای قدرت در اشعار هر دو شاعر به چشم می

هدف اصلی این  .ها از طریق شعر دست یابدبازتاب این دیدگاهی هو نحو ها در خصوص مسائل اجتماعیهای آنتر از دیدگاهعمیق
 ها وتفاوت ،بازتاب مسائل اجتماعی در اشعار قاسم حدّاد و احمد شاملو است. این مقایسهی هنحوی هپژوهش، شناسایی و مقایس

نگی و تاریخی متفاوت، بر نقد اجتماعی در شعر های فرهدهد چگونه زمینهها را برجسته کرده و نشان میهای آنهای دیدگاهشباهت
دهد چگونه کند و نشان میتری از نقش شعر در نقد اجتماعی و فرهنگی کمک میتأثیر گذاشته است. نتایج این پژوهش به درک عمیق

ادبی و  هاید برای پژوهشتواند منبعی مفیاند. این مطالعه میشاعران از طریق هنر خود به تغییرات اجتماعی و فرهنگی یاری رسانده
 .اجتماعی باشد

های نقد مسائل اجتماعی و فرهنگی ترین عرصهلات اجتماعی و سیاسی، یکی از مهمشعر معاصر عربی و فارسی، در بستر تحوّ 
وجود اند. با شعری خود قرار دادهی هاست. قاسم حدّاد و احمد شاملو از شاعرانی هستند که نقد اجتماعی را محور اصلی تجرب

ه قرار گرفته است. پژوهش آثار هر یک، بررسی تطبیقی نقد اجتماعی در اشعار آنان کمتر مورد توجّ ی ههای مستقل دربارپژوهش
 .های رویکرد انتقادی این دو شاعر را در چارچوب اجتماعی و فرهنگی روشن سازدها و تفاوتکند شباهتحاضر تلاش می

 پژوهش  و ضرورت تی  اهم -1-1

و، دهد. تحلیل تطبیقی آثار حدّاد و شاملپژوهش اهمیت خود را در رویکرد تطبیقی و تمرکز بر نقد اجتماعی شعر معاصر نشان میاین 
 ات عربی و فارسی و تقویت مبانی نظری نقدشعر و جامعه، به گسترش مطالعات تطبیقی ادبیّ ی هعلاوه بر تعمیق شناخت از رابط

 .کنداجتماعی کمک می

 اف پژوهشاهد -1-2

 .تحلیل تطبیقی نقد اجتماعی در اشعار قاسم حدّاد و احمد شاملو: یهدف کلّ 

 های رویکرد انتقادی آنان؛ها و تفاوتتبیین شباهت های اصلی نقد اجتماعی در اشعار هر دو شاعر؛فهشناسایی مؤلّ : اهداف جزئی
 .های اجتماعی و فرهنگی بر شعر این دو شاعررسی تأثیر زمینهبرّ 

 پژوهش روش -1-3
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ها شامل اشعار منتخب قاسم حدّاد و احمد شاملو با موضوعات است. داده تطبیقی و تحلیلی–پژوهش حاضر از نوع تحقیق توصیفی
ها با روش تحلیل محتوا و انتخاب شدند. تحلیل داده (purposive sampling) برداری هدفمنداجتماعی است که از طریق نمونه

های نقد اجتماعی در آثار هر شاعر شناسایی و مقایسه شوند و انجام شد تا مؤلفه (Content and Textual Analysis)متنی 
 .های اجتماعی و فرهنگی روشن گردده به زمینههای رویکرد انتقادی آنان با توجّ ها و تفاوتشباهت

 های پژوهشپرسش -1-4

 اند؟د کدامهای نقد اجتماعی در اشعار قاسم حدّاترین مؤلفهمهم  .1
 اند؟های نقد اجتماعی در اشعار احمد شاملو کدامترین مؤلفهمهم  .2
 های رویکرد انتقادی این دو شاعر چگونه است؟ها و تفاوتشباهت  .3
 گیری نقد اجتماعی در اشعار آنان تأثیر گذاشته است؟های اجتماعی و فرهنگی بر شکلچگونه زمینه  .4

 ی پژوهشپیشینه -1-6

خود با  نامهانیش( در پا1383) یاند. کوچرمختلف پرداخته یاد و احمد شاملو از منظرهاشعر قاسم حدّ  یپژوهش به بررس چند
د اشاعر و اشعار او پرداخته است و معتقد است که شعر حدّ  یادب یزندگ یبه بررس« اداشعار قاسم حدّ  یشرح حال و بررس»عنوان 

در شعر  یآزاد گاهیجا« احمد شاملو شهیدر شعر و اند یمفهوم آزاد لیتحل»ش( در مقاله 1394جعفرلو ) یمرادی.و زنده است.  ایپو
 نیمضام یقیتطب یبررس» نامهانیش( در پا1396) یشعر او دانسته است. ملازه یهاهیمااز بن یکیکرده و آن را  یشاملو را بررس

راک اشت یزیستو ظلم یداریچون جهاد، پا ینیهر دو شاعر در مضام معتقد است که «یلیخل اللهلیاد و خلدر شعر قاسم حدّ  یداریپا
 دارند.

باورند که عوامل  نیبر ا« بهار یاد و محمدتقدر شعر قاسم حدّ  ییگراوطن»ش( در مقاله 1396) یو باران یآبادوسفیعرب 
 یبیو حب یآبادوسفیعرب  ،یملازه .است ییگراوطن نیمضام انیدو شاعر در ب یهازهیانگ نیتراز مهم یخیو تار یاجتماع ،یاسیس
یآزاد نیدو شاعر در مضام نیبه اشتراکات ا «یلیخل اللهلیاد و خلدر اشعار قاسم حدّ  یزیبازتاب استعمارست»ش( در مقاله 1396)

موضوع  «شاملواحمد  و یدر اشعار نزار قبان یمفهوم آزاد»ش( در مقاله 1396) این ییرزایاند. کارآمد و مپرداخته یزیستو ظلم یخواه
 یسازاسطوره ینقاب برا یریبه کارگ ندیفرآ»ش( در مقاله 1399) فریدیاند. خورشا و توحکرده یدو شاعر بررس نیرا در اشعار ا یآزاد

)ع( در شعر قاسم  نیامام حس یسازبه اسطوره« من المدن الخائنة نیخروج راس الحس» دهیگفتمان لاکلا و موف در قص لیدر تحل
 .اندداختهاد پرحدّ 

به نظام « ادبر شعر قاسم حدّ  هیروساخت و ژرف ساخت شعر مقاومت: با تک لیتحل»ش( در مقاله 1399) یآبادوسفیعرب 
در شعر  یبه مفهوم آزاد یقیتطب ینگاه»ش( در مقاله 1399اد پرداخته است. فرزاد و همکاران )اشعار مقاومت قاسم حدّ  یگفتمان

ش( در 1400زاده نجار ) لیاند. اسماعدو شاعر پرداخته نیدر شعر ا یمفهوم آزاد یقیتطب یسبه برر« احمد شاملو و احمد مطر
اد فنون تکرار در اشعار حدّ  یبه بررس« ادآن در اشعار قاسم حدّ  ییمعنا یهاتکرار و دلالت یشناسییبایز»خود با عنوان  نامهانیپا
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به « اد و احمد شاملودر اشعار قاسم حدّ  یاجتماع نیمضام نیترمهم یقیتطب یبررس»ش( در مقاله 1401) یپرداخته است. کوچر
 ها اشاره کرده است.دو شاعر پرداخته و به اشتراکات آن یاجتماع نیمضام یبررس

پردازد، ب اد و احمد شاملودر شعر قاسم حدّ  ینقد اجتماع قیتطبو  ی حاضر تاکنون پژوهشی که به تحلیلبا عنایت به پیشینه
 باشد.ت نگرفته است و این پژوهش از این منظر جدید میصور

 بحث و بررسی -2

 ات: تعریف، مبانی نظری و سیر تاریخینقد اجتماعی در ادبی   -1-2

نقد اجتماعی یکی از رویکردهای بنیادین در نقد ادبی است که به بررسی و تحلیل آثار ادبی از منظر روابط، ساختارها و مسائل 
پردازد. این رویکرد بر این فرض استوار است که اثر ادبی محصولی منفک از بافت اجتماعی خود و سیاسی می اجتماعی، فرهنگی

تواند گیرد. از این منظر، متن ادبی مینیست، بلکه در تعامل مستمر با شرایط تاریخی، ایدئولوژیک و فرهنگی جامعه شکل می
ها، سلطه و مناسبات قدرت ای برای نقد و به چالش کشیدن نابرابریل، عرصههای اجتماعی و در عین حای واقعیّتدهندهبازتاب

 (61: 1378. )گلدمن، باشد

در نقد اجتماعی، مفاهیمی چون عدالت اجتماعی، حقوق انسانی، تبعیض، نابرابری، قدرت، ایدئولوژی و مقاومت، کانون 
کوشد نشان دهد که چگونه نویسندگان و شاعران از زبان ادبی این نوع نقد می( 92: 1381)زرشناس، دهند. تحلیل را تشکیل می

گاهیگیرند و چگونه آثار ادبی میهای اجتماعی و فرهنگی خود بهره میعنوان ابزاری برای بیان نگرشبه بخشی و توانند در فرآیند آ
تماعی در شعر قاسم حدّاد و احمد بر این اساس، در پژوهش حاضر، نقد اج  (74: 1997 ،ی)عل .تغییر اجتماعی نقش ایفا کنند

امینی رسی مضی بازنمایی مسائل اجتماعی و فرهنگی در آثار این دو شاعر است. این تحلیل شامل برّ شاملو به معنای تحلیل نحوه
با  اسبخواهی، نقد استبداد، دفاع از کرامت انسانی و مقابله با ساختارهای سلطه است که هر یک از این شاعران متنهمچون عدالت

 .اندها پرداختهبستر فرهنگی و تاریخی خود به آن

وجو کرد. شناختی قرن نوزدهم جستهای فلسفی و جامعهتوان در اندیشههای نقد اجتماعی را میاز منظر تاریخی، خاستگاه
 ایپدیده عنوانبه را اتادبیّ  جامعه، و تاریخ به نسبت ماتریالیستی دیدگاهی طرح با( م1883–م1818در این دوره، کارل مارکس )

 قدرت اسباتی مندهندهبازتاب توانندمی ادبی آثار مارکس، نظر از. کرد تحلیل طبقاتی ساختارهای و تولید روابط از متأثّر و اجتماعی
نظری بسیاری از این دیدگاه، بنیان  (98: 1973باشند. )عبدالله،  داشته خود در نیز را مناسبات این نقد ظرفیت حال، عین در و باشند

 .رویکردهای بعدی نقد اجتماعی را شکل داد

پردازانی چون ی جدیدی از توسعه شد. نظریهدر اوایل قرن بیستم، نقد اجتماعی با ظهور مکتب فرانکفورت وارد مرحله
ا مقاومت هنر در بازتولید ی ات وهورکهایمر، آدورنو و مارکوزه، با تمرکز بر نقد عقلانیت ابزاری و صنعت فرهنگ، به بررسی نقش ادبیّ 

گاهی توانند با افشای سازوکارهای سلطه، زمینهط پرداختند. آنان بر این باور بودند که آثار هنری میهای مسلّ در برابر ایدئولوژی های آ
 (100: 1381. )کادن، انتقادی را در جامعه فراهم سازند

تری از مفاهیمی ی پساساختارگرایی و پسامدرنیسم، به تحلیل پیچیدههاپس از جنگ جهانی دوم، نقد اجتماعی تحت تأثیر نظریه
صرفا  در های شاخص این دوره، نشان داد که قدرت عنوان یکی از چهرهت و زبان گرایش یافت. میشل فوکو، بهچون قدرت، هویّ 
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ن کند. از ایفرهنگی و ادبی نیز عمل می هایها و سازوکارهای زبانی در متنشود، بلکه از طریق گفتمانی نمینهادهای سیاسی متجلّ 
   (161: 1373. )احمدی، فضایی برای آشکارسازی و نقد ساختارهای پنهان قدرت تلقی شودی هتواند به مثابات میمنظر، ادبیّ 

ر، محیط ت، استعمات، نژاد، قومیّ های مطالعاتی خود، به موضوعاتی چون جنسیّ های اخیر، نقد اجتماعی با گسترش حوزهدر دهه
ی لهأهای فمینیستی، مطالعات پسااستعماری و مطالعات فرهنگی، با تأکید بر مسای نشان داده است. نظریهه ویژهشدن توجّ زیست و جهانی

  (Said, 1987: 85) . اندات در مقاومت در برابر اشکال نوین نابرابری اجتماعی پرداختهت، به تحلیل نقش ادبیّ بازنمایی و هویّ 
ات و جامعه را فراهم ی ادبیّ مند رابطهای، امکان بررسی نظامرشتهعنوان یک رویکرد تحلیلی میانوع، نقد اجتماعی بهدر مجم

های ع و سیر تاریخی خود، ابزاری کارآمد برای تحلیل آثار ادبی و واکاوی لایهآورد. این رویکرد، با تکیه بر مبانی نظری متنوّ می
واقع  رهای اجتماعی مؤثّ ات در بازتاب و نقد واقعیّتتر نقش ادبیّ تواند در فهم عمیقآید و میشمار میبهاجتماعی و ایدئولوژیک متن 

 (Eagleton, 1976: 147) . شود

 قدرت یساختارها نقد -2-2

 اد و احمد شاملودر اشعار قاسم حد   تیقدرت و حاکم ینقد ساختارهای هنحو یبررس -2-2-1
 قاسم حدّاد

بحرینی، با استفاده از زبانی صریح و تصاویری قوی، به نقد قدرت و حاکمیت پرداخته است. اشعار او غالبا  شامل شاعر  ؛حدّاد
 :باشدخواهی و انتقاد از ستم و ظلم میمضامین مقاومت، آزادی

مْ  كَ الصَّ / یَا مَل  أمَل  الْفَجْر  يءَ اَلْلَیْلَ ب  كَ/ لَنْ تُض  . )حدّادأقُولُ لَكَ، في ظَلَام  سُجُون  یَة  مَاؤُنَا الآنَ بُذُور  الْحُرِّ / د  لَال   (74 :2010 ،ت  وَالظَّ

 / هاای شاه  سکوت و سایه خواهی کرد/ شب را با امید صبح روشن ن / هرگزهایتگویم، که در تاریکی زندانبه تو میترجمه: 
 .رهایی است هایما، اینک بذر هایخون

 رهایی و هایکند و از خون به عنوان بذران نمادی برای نشان دادن ستم و سرکوب استفاده میاد از زندان به عنودر این شعر، حدّ 
 .نقدی است بر حاکمیتی که با سکوت و سرکوب، سعی در حفظ قدرت خود دارد ،کند. این شعر به وضوحآزادی یاد می

 احمد شاملو

ت پرداخته است. آثار شاملو مملو از نمادها و قدرت و حاکمیّ ت به نقد ایرانی، با اشعار خود به شدّ  یهشاعر و نویسند ؛شاملو
 ( 189: 1390: )پاینده، هایی است که به ستم، ظلم و نابرابری اشاره دارنداستعاره

ی سببمرا تو بی/ ستاره باران جواب کدام سلامی ای دوست؟/ ای ای غزل؟به راستی صلت کدام قصیده / سببی نیستیمرا تو بی
 (215: 1379لو، . )شامنیستی

ا در بطن خود دارای مفاهیم اجتماعی و سیاسی عمیقی است. شاملو با استفاده از این شعر اگرچه در ظاهر عاشقانه است، امّ 
پردازد. او در بسیاری از اشعارش از عشق به عنوان نیرویی برای مقاومت در زبان شاعرانه و عشق به عنوان استعاره، به نقد قدرت می

 .کندو ستم استفاده می برابر ظلم

 مقایسه و تطبیق
یاستفاده م یخواهیسرکوب و آزاد شینما یبرا «خون»و  «زندان»مانند  میمستق یریو تصاو حیاز زبان صر : حدّادریزبان و تصاو

و عاشقانه  فیلط یهاستعارهدارد و از ا نیتر و نمادشاعرانه یشاملو زبان. کشندیم ریمبارزه را به تصو میمفاه یروشنبه ریتصاو نی. اکند
 است. هیو چندلا تردهیچی. زبان او پردیگیاعتراض به قدرت بهره م انیب یبرا
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یبه مبارزه با ظلم و سرکوب م میطور مستقو مقاومت است و به یشامل ستم، آزاد حدّاداشعار  نیمضام :میو مفاه نیمضام
 میمقاومت، مفاه یبرا یاعنوان استعارهاما با استفاده از عشق به کند،یم انیت بو عدال یرا مانند آزاد یمشابه میشاملو مفاه. پردازد

 .دهدیارائه م ییمعنا یهاهیو با لا میرمستقیرا غ یاسیو س یاجتماع
 کردیرو شاملوت. ظلم و ستم حاکم اس پردهیب یافشای یهاو بر پا کردیدارد؛ رو حیو صر یحدّاد نگرش مبارزات: کردینگرش و رو
 .رییبه تغ دبخشیو ام فیلط یکردیرو کند؛یاعتراض استفاده م انیب یبرا تیدارد و از قدرت عشق و انسان یشاعرانه و استعار
 شاملو به احمدت. و سرکوب اس هیو مبارزه عل میمقاومت مستق یبرا یاشعارش فراخوان یریگجهیقاسم حدّاد نت در مجموع

هر دو شاعر به . در واقع کندیم یمعرف دیداشتن اممقابله با ظلم و زنده نگه یبرا یرا راه دیکه عشق و ام رسدیم ترفیظر یاجهینت
 .یو شاملو شاعرانه و استعار ح،یو صر می: حدّاد مستقپردازندیمتفاوت به نقد قدرت م یهاوهیش

 یحکومت یهاستمیها و سآنان نسبت به دولت یهاو نگرش هادگاهید لیتحل -2-2-2

 ادقاسم حدّ 
 یکومتح یهاستمیها و ست به نقد دولتمعاصر است که به شدّ  زبانشاعران عرب نیتراز برجسته یکی ،ینیشاعر بحر ؛ادقاسم حدّ 

 یقدهان انیب یبرا نیو نماد حیصر یاد از زبانو عدالت است. حدّ  یآزاد یبرا نیمبارزات مردم بحری هکنند. آثار او منعکسپردازدیم
 :پردازدیظلم، ستم، و مقاومت م میبه مفاه لبو اغ کندیخود استفاده م

جْنَي/ وَ  مْسُ/ علی' أسْوَار  س  قَ الشَّ / کَيْ تُشْر  ذَ الْقَلْب  ّ صَبَاحٍ/ أفْتَحُ نَوَاف 
ظُ/ في کُل  ي اَسْتَیْق  ذ 

/ لَنْ تَمُوتَ نُجُومُكَ/أنَا اَلَّ للَیْل  مَهْمَا  أقُولُ ل 
ي/ ي دَم  مْتُ/ فَف   (129 :2006 ،تَعْیشُ الْأحْرَارُ. )حدّاد طَاَلَ الصَّ

به شب  و/ زندانم بتابد یوارهایبر د دیخورش تا/ کنمیقلبم را باز م یهاپنجره/ شومیم داریهستم که هر صبح ب یمن کسترجمه: 
 .کنندیم یزندگ آزادگان/ در خون من رایز/ شود یسکوت طولان هرچند/ هرگز نخواهند مرد ستارگانت/ میگویم

ردازد و پاد نسبت به قدرت و حاکمیت است. او به وضوح به نقد سرکوب و استبداد مینگرش قاسم حدّ ی هدهنداین شعر نشان
ت به اد، به شدّ کند. این شعر نیز مانند دیگر آثار حدّ از نمادهای قدرتمند برای بیان مقاومت و امید در برابر این شرایط استفاده می

 .د او به مسائل اجتماعی و سیاسی استتعهّ ی هدهندمقاومت در برابر ظلم و ستم پرداخته و نشانخواهی و موضوعات آزادی

 احمد شاملو
. شاملو در اشعار پردازدیها مو دولت یحکومت یهاستمیت به نقد سبه شدّ  زین ،یرانیای هبرجستی هسندیشاعر و نو ؛احمد شاملو

 انیب یشاعرانه برا ری. او از زبان و تصاوکندیمقاومت در برابر ستم و استبداد اشاره مو  ،یچون عدالت، آزادهم یخود به موضوعات
: )پورنامداریان، بردیمبارزه با ظلم و ستم بهره م یبرا یمیبه عنوان مفاه تیّ و اغلب از عشق و انسان کندیخود استفاده م ینقدها

1384 :94) 
 (81: 1373)شاملو،  روز را نابود کنند. تا/ اندکرده داریرا ب یاهیس حاکمان،ی/ از لبخند ته/ وطن از خون پر است

 یبرا ییاست. او از خون و لبخند به عنوان نمادها یحکومت یهاستمیها و سنگرش شاملو نسبت به دولتی هدهندشعر نشان نیا
 .کندیاستفاده م دینشان دادن سرکوب و ام یبرا ییو روز به عنوان نمادها یاهینشان دادن ظلم و ستم و از س

 مقایسه و تطبیق
را در  دیمبارزه و ام یروشنو خون که به د،یاز زندان، خورش ینینماد ریو قدرتمند، با تصاو حیزبان صر حدّاد قاسم: ریزبان و تصاو

 ،یان شاعرانه و استعارزب شاملو احمد. کندیو مقاومت اشاره م دیبه ام «قلب یهاپنجره». او با باز کردن دهندیمقابل سرکوب نشان م
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 انیب ینمادها برا نیستم هستند. شاملو از ا هیی مبارزه علدهندهنشان میرمستقیصورت غو روز که به ،یاهیاز خون، س یریبا تصاو
 .بردیبهره م دیظلم و ام نیتضاد ب

ور ط. اشعار او بهکنداستفاده می وبسرک طیدر شرا یحتّ  نده،یبه آ دیمقاومت، و ام ،یآزاد نیمضاماز  حدّاد: میو مفاه نیمضام
 یهمراه با نگاه ،یعدالت، مقاومت، و نقد اجتماع نیمضام شاملو. اشاره دارند یاجتماعی هظلم و تعهّد به مبارزی هلأبه مس میمستق

 .بردیبه کار م یعدالتیمقابله با ب یبرا ییرا به عنوان نمادها تیکه عشق و انسان یاستعار
ی ستادگیآشکار از ظلم و دعوت به ا یانیگر، با بسرکوب یهادولت هیعل حیو صر یچالش یکردیرو حدّاد :کردینگرش و رو

 یکه به شکلی، در حالدارد به عنوان مقاومت در برابر ظلم تیو انسان ییبایبر ز دیبا تأک ن،یشاعرانه و نماد یکردیرو شاملودارد. 
 .شودیم ریبا قدرت درگ میرمستقیغ

شاعرانه و  یکه شاملو با زبانیدر حال کند،یقدرت استفاده م دنیبه چالش کش یو قدرتمند برا پردهیب یاز زبان دّادحدر مجموع 
 کردشانیو رو انیبی هویدارند، اما ش ی. هر دو شاعر تعهّد اجتماعپردازدیم یعدالتیبه مقابله با ب دیو ام تیبر انسان دیبا تأک ن،ینماد

 ت.به مقاومت متفاوت اس

 یعدالتیو ب ینابرابر نقد -3-2

 دو شاعر نیا یدر شعرها یاجتماع یعدالتیو ب یبرخورد با موضوعات نابرابری هنحو لیتحل -2-3-1

 ادقاسم حدّ 
پرداخته است. او با استفاده از  یاجتماع یعدالتیو ب یبه موضوعات نابرابر نیو نماد حیصر یبا زبان ،ینیشاعر بحر ؛ادقاسم حدّ 

 :پردازدیکه در جامعه وجود دارد، م ییهایعدالتینابرابر و ب یبه نقد ساختارها غ،یبل یهالیو تمث یقو ریتصاو
؟/ أیْنَ  / أیْنَ الْعَدْل  طَة  کَالْأمْطَاَر  ي الْمُتَسَاق  نْ دُمُوع  / م  یف  ص  نْ صَمْت  الرَّ ي/ م  رَاح  نْ قَاع  ج  یكَ م  غَاة   أنَاد   ،؟ )حدّادالْعَدْل  في زَمَن  الطُّ

2010: 144) 
کجاست  عدالت/ عدالت؟ کجاست/ امگونهبارانریزان  یهااشک از/ روادهیسکوت پ از/ خوانمیتو را م میهاعمق زخم از: ترجمه

 در زمانه ستمگران؟
. پردازدیم یاجتماع یعدالتیو ب یاز نابرابر یدرد و رنج ناش انیزخم و اشک، به ب ریاد با استفاده از تصاوشعر، قاسم حدّ  نیا در

یموجود در جامعه ابراز م یهایعدالتیو اعتراض خود را نسبت به ب یتیبه وضوح نارضا پرسد،یکه از عدالت م ییهااو با پرسش
است که مردم در مقابل ظلم و  یلیعمق درد و سکوت تحمی هدهندنشان« صمت الرصیف»و « قاع جراحي» ت. استفاده از کلماکند

 .کنندیمستم تجربه 

 شاملو احمد
 :پرداخته است یاجتماع یعدالتیو ب یاز اشعار خود به موضوعات نابرابر یاریدر بس ،یرانیشاعر بزرگ ا ؛احمد شاملو

آن کلاغان،  با/ !؟یکه باش یتوانیم چگونه/ ستین قیمهتابش را لا که/ ستیشب نیاندوهگ دل/ دارمیدوستت م دیگویکه م آن
 (59: 1384. )شاملو، ها را نداردپرواز به آن جرئتی/ اهرگز پرنده که/ بلند یهاپناه صخره در/ اندکرده انیآش/ همان گنجشکان

 .پرداخته است یاجتماع یعدالتیو ب یقدرتمند، به موضوعات نابرابر ریشعر، احمد شاملو با استفاده از زبان شاعرانه و تصاو نیا در
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  قیو تطب سهیمقا
کند. ها استفاده میعدالتیها و بیها به عنوان نمادهایی برای نشان دادن نابرابریملو از تصاویر گنجشکان و کلاغزبان و تصاویر: شا

فریادهای » و« های شکستهشیشه»چنین از تصاویر ها نماد تاریکی و شرارت هستند. او همگنجشکان نماد معصومیّت و زیبایی و کلاغ
 نماید.و دردهای جامعه استفاده میها برای نشان دادن سختی« شبانه

 یی. او با استفاده از نمادهاکندیاشاره م هایعدالتیو ب یاجتماع یشعر، شاملو به وضوح به تضادها نیا در: میو مفاه نیمضام
 انیب یبرا یاز زبان پرسش شاملو. پردازدیم یاجتماع یهابه نشان دادن مشکلات و چالش «هاآتش»و  «هاسنگ»، «هاطوفان»مانند 
 .کندیاستفاده م یاجتماع تیّ عدالت و وضعی هدربار پاسخیب یهاو پرسش هاینگران

 میو مستق دیگویاز درد و اعتراض سخن م پردهیدارد؛ او ب یعدالتیب هیعل حیو صر یچالش یکردیرو حدّاد: کردینگرش و رو
 دهیچیپ ریاز تصاو م،یاعتراض مستق یو به جا پردازدیم یبه نابرابر یتعارشاعرانه و اس یکردیبا رو شاملو. شودیم ریدرگ یعدالتیبا ب
 .کندیاستفاده م یعدالتیانتقال مفهوم ب یبرا

پرداخته است.  یاجتماع یعدالتیو ب یقدرتمند به نقد نابرابر ریشعر با استفاده از زبان و تصاو نیشاملو در ا احمددر مجموع 
 یهایعدالتیو ب یاجتماع تیّ و اعتراض خود را نسبت به وضع یتیزنده، به وضوح نارضا ریو تصاو یعیطب یاو با استفاده از نمادها

 ریبه تصو یو تلاش برا یاو به مسائل اجتماع قید عمتعهّ ی هدهندآثار شاملو، نشان گرید انندم زیشعر ن نی. اکندیم انیموجود ب
 جامعه است. موجود در یهایعدالتیاز ب یدرد و رنج ناش دنیکش

 و حقوق بشر ض،یاشعار مرتبط با مسائل فقر، تبع یبررس -2-3-2

 ادحدّ  قاسم
 یو حقوق بشر پرداخته است. او با استفاده از زبان ض،یاز جمله فقر، تبع یت به مسائل اجتماعبه شدّ  ،ینیشاعر بحر ؛ادحدّ  قاسم
 :نکیم انیموضوعات را در اشعار خود ب نیا ،یقو یریو تصاو نینماد

کْ / ر  قْ فَ ا الْ ایَ وَ زَ  نْ م    (169: 2006. )حدّاد، ة  غَ ار  فَ الْ  یون  عُ الْ  نُ زْ حُ وَ / اع  یَ الج   أنینُ / ت  مْ الصَّ  ان  رَ دْ جُ  'یلَ عَ  بُ تُ أ
 یغم چشمان خال و/ گرسنگان یهاناله/ سمینویسکوت م یوارهاید یرو/ فقر یهاگوشه از: ترجمه

ج درد و رن انی، به وضوح به ب«یچشمان خال»و  «سکوت یوارهاید»چون هم یریتصاواد با استفاده از شعر، قاسم حدّ  نیا در
اده استف یو اجتماع ینشان دادن مشکلات اقتصاد یبرا یبه عنوان نماد «گرسنگان یهاناله». او از پردازدیم ضیاز فقر و تبع یناش

 .کندیم

 شاملو احمد
شاعرانه  ریو حقوق بشر پرداخته است. شاملو با استفاده از زبان و تصاو ض،یر، تبعبه مسائل فق زین ،یرانیشاعر بزرگ ا ؛شاملو احمد

 (258: 1375: )شاملو، باشد دهیمردم ستمد یتا صدا کندیو تلاش م پردازدیمسائل م نیبه نقد ا
 بر/ تیکوکب هدا یای/ برون آ یاگوشه از/ گشته راه مقصود گم/ اهمیشب س نیا در/ ها به بندها و دستچشم و/ است شب

 (312: 1379. )شاملو، شو تابان/ دم کیزده من شب
 تیّ ظلم و ستم و وضع انی، به وضوح به ب«ها به بندها و دستچشم»و  «شب» ریشعر، احمد شاملو با استفاده از تصو نیا در

 نیترکیدر تار یکه حتّ  دهدیو نشان م ندکیاستفاده م ییو رها دیام یبرا یبه عنوان نماد «تیکوکب هدا». او از پردازدیحقوق بشر م
 .داشت دیبه نور ام توانیم زیها نشب
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 قیو تطب سهیمقا
چون هم یری. او با استفاده از تصاوکندیاستفاده م ضیفقر و تبع انیب یبرا یقو یریو تصاو نینماد یاد از زبانحدّ  قاسم: ریو تصاو زبان

 ریاز زبان و تصاو زیشاملو ن احمد. کشدیم ریاز فقر را به تصو یدرد و رنج ناش، به وضوح «یچشمان خال»و  «سکوت یوارهاید»
، «ها به بندها و دستچشم»و  «شب»چون هم یری. او با استفاده از تصاوبردیبهره م ضیمسائل حقوق بشر و تبع انیب یشاعرانه برا

 .پردازدیو حقوق بشر م یاجتماع تیّ به وضوح به نقد وضع
و اعتراض  یتی. او نارضاشودیم دهیبه وضوح د ضیو تبع ،یمانند فقر، گرسنگ ینیاد، مضاماشعار حدّ  در: میاهو مف نیمضام

 ضیمانند حقوق بشر، ظلم، و تبع یبه موضوعات زین شاملو. کندیابراز م یاجتماع یهایعدالتینابرابر و ب تیّ خود را نسبت به وضع
 .کندیم انیو عدالت را ب ییبه رها دی، ام«تیکوکب هدا»و  «شب»چون مه یی. او با استفاده از نمادهاپردازدیم

 ری. او از تصاوپردازدیم یاجتماع یهاضیفقر و تبع تیّ به نقد وضع ن،یبا استفاده از زبان شاعرانه و نماد ادحدّ : کردیو رو نگرش
یو ب یشاعرانه، به نقد نابرابر ریاز زبان و تصاو یریگبهرهبا  زین شاملو. کندینشان دادن عمق درد و رنج استفاده م یزنده و ملموس برا

 .کندیم انیو اعتراض خود را ب یتیبه وضوح نارضا ،یقو ی. او با استفاده از نمادهاپردازدیم یاجتماع یهایعدالت
 و حقوق بشر ض،یتبع شاعرانه، به نقد مسائل فقر، ریاد و احمد شاملو هر دو با استفاده از زبان و تصاوحدّ  قاسمدر مجموع 

یعدالتیاز ب یدرد و رنج ناش دنیکش ریبه تصو یو تلاش برا یبه مسائل اجتماع قید عمتعهّ ی هدهنداند. اشعار آنان نشانپرداخته
تراض اع انیب یبرا یپرداخته و از شعر به عنوان ابزار یموجود در جامعه است. هر دو شاعر با آثار خود به مبارزه با ظلم و نابرابر یها

 اند.و مقاومت استفاده کرده

 یو اخلاق یفرهنگ نقد -4-2

 اد و احمد شاملودر اشعار قاسم حد   یو اخلاق یفرهنگ ینقدها یبررس -2-4-1

 ادقاسم حدّ 
 در اشعار یو اخلاق یفرهنگ یت به نقدهامعاصر است که به شدّ  زبانیشاعران عرب نیتراز برجسته یکی ،ینیشاعر بحر ؛ادقاسم حدّ 

جامعه  یو اخلاق یمسائل فرهنگ یو به بررس کندیخود استفاده م یهادگاهید انیب یبرا نینماد ری. او از زبان و تصاوپردازدیخود م
 :پردازدیخود م

کْ  عٍ/ بَیْنَ أ / تَبْحَثُ عَنْ أمَل  ضَائ  / وَأرَی' عُیُونَ الْأطْفَال  ینَ الْقُلُوب  / أسْمَعُ أن   (193 :2010 ،)حدّاد .وَام  الْحُطَام  في حَضْرَة  الْفَسَاد 
 انیم در/ گمشده یدیام یدر جستجو که/ نمیبیکودکان را م یهاچشم و/ شنومیها را مقلبی هنال/ حضور فساد در: ترجمه

 .هستند یرانیو یهاتوده
درد و رنج  انیبه وضوح به ب، «کودکان یهاچشم» و« هاناله قلب»چون هم یریاد با استفاده از تصاوشعر، قاسم حدّ  نیا در

فساد بر جامعه  یمنف راتینشان دادن تأث یبرا یبه عنوان نماد «یرانیو یهاتوده». او از پردازدیم یو فرهنگ یاز فساد اخلاق یناش
 یو فرهنگ یمسائل اخلاق یو به بررس کندیخود استفاده م ینقدها انیب یبرا یقو یریو تصاو نینماد باناد از ز. حدّ کندیاستفاده م

 .پردازدیم نیجامعه بحر



 
 

 ورپور، یگانه دیزجکوچری، علی | ای تطبیقی بر آثار قاسم حداّد و احمد شاملونقد اجتماعی در شعر معاصر عربی و فارسی: مطالعه

 

 

 

46 

 شاملو احمد
در اشعار خود پرداخته است. شاملو با استفاده از زبان و  یو اخلاق یفرهنگ یت به نقدهابه شدّ  زین ،یرانیشاعر بزرگ ا ؛شاملو احمد
، قدمیاری: )باشد دهیدم ستمدمر یتا صدا کندیو تلاش م پردازدیم رانیجامعه ا یو اخلاق یشاعرانه به نقد مسائل فرهنگ ریتصاو

1392 :127) 
/ فردا سپ/ ببالد تشیبه انسان که/ زدیاز خواب برخ یانسان/ فردا تا/ دوش بکشم بر/ را میهارنجی ههم اگر/ را میدردهای ههم اگر

 (107: 1371ی. )شاملو، آزاد یبرا/ خواهند شد یاترانه/ میادهایفر
مشکلات  انی، به وضوح به ب«هارنج»و  «دردها»چون هم یریز زبان شاعرانه و تصاوشعر، احمد شاملو با استفاده ا نیا در

. کندیاستفاده م یآزاد ینشان دادن اعتراض و مبارزه برا یبرا یبه عنوان نماد «ادهایفر». او از پردازدیجامعه م یو فرهنگ یاخلاق
جامعه  یو فرهنگ یمسائل اخلاق یو به بررس کندیخود استفاده م یو اخلاق یفرهنگ ینقدها انیب یبرا یقو ریشاملو از زبان و تصاو

 .پردازدیم رانیا

 قیو تطب سهیمقا
. او کندیاستفاده م یو فرهنگ یاز فساد اخلاق یدرد و رنج ناش انیب یبرا یقو یریو تصاو نیاد از زبان نمادحدّ  قاسم: ریو تصاو زبان

 احمد. پردازدیم یو اخلاق یفرهنگ ینقدها انی، به وضوح به ب«کودکان یهاچشم»و  «هاناله قلب»چون هم یریبا استفاده از تصاو
 «دردها»چون هم یری. او با استفاده از تصاوبردیجامعه بهره م یو فرهنگ یمسائل اخلاق انیب یشاعرانه برا ریاز زبان و تصاو زیشاملو ن

 .پردازدیم یو فرهنگ یمشکلات اخلاق انی، به وضوح به ب«هارنج»و 
و  یتی. او نارضاشودیم دهیگمشده به وضوح د دیها، و اممانند فساد، ناله قلب ینیاد، مضاماشعار حدّ  در: میو مفاه نیمضام

 یآزاد یمانند درد، رنج، و مبارزه برا یبه موضوعات زین شاملو .کندیجامعه ابراز م یو فرهنگ یاعتراض خود را نسبت به مسائل اخلاق
 یرهنگو ف یو اعتراض خود را نسبت به مشکلات اخلاق یتی، به وضوح نارضا«ادهایفر»چون هم ییو با استفاده از نمادها. اپردازدیم
 ..کندیم انیب

 ری. او از تصاوپردازدیجامعه م یو اخلاق یبه نقد مسائل فرهنگ ن،یبا استفاده از زبان شاعرانه و نماد ادحدّ د: کریو رو نگرش
شاعرانه، به نقد مشکلات  ریاز زبان و تصاو یریگبا بهره زین شاملو. کندینشان دادن عمق درد و رنج استفاده م یزنده و ملموس برا

 .کندیم انیو اعتراض خود را ب یتیبه وضوح نارضا ،یقو ی. او با استفاده از نمادهاپردازدیجامعه م یو فرهنگ یاخلاق
اند. پرداخته یو اخلاق یشاعرانه، به نقد مسائل فرهنگ ریتفاده از زبان و تصاواد و احمد شاملو هر دو با اسحدّ  اسمدر مجموع ق

موجود در  یهایعدالتیاز ب یدرد و رنج ناش دنیکش ریبه تصو یو تلاش برا یبه مسائل اجتماع قید عمتعهّ ی هدهنداشعار آنان نشان
ت اعتراض و مقاوم انیب یبرا یپرداخته و از شعر به عنوان ابزار یبه مبارزه با فساد و نابرابر ودجامعه است. هر دو شاعر با آثار خ

 .انداستفاده کرده

 آنان یدر شعرها یو اخلاق یو بازتاب مسائل فرهنگ انیبی هنحو لیتحل -2-4-2

 ادقاسم حدّ 
 یریگ. او با بهرهکندیه ماستفاد یو اخلاق یمسائل فرهنگ انیب یبرا نینماد ریاز زبان و تصاو ،ینیبحری هشاعر برجست ؛ادقاسم حدّ 

 :کشدیم ریرا به تصو یعدالتیاز فساد و ب یجامعه پرداخته و درد و رنج ناش تیّ روشن، به نقد وضع یهاو استعاره یقو ریاز تصاو
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/ نَبْحَثُ عَنْ نُو ام  / وَنَحْیَا/ وَسْطَ رُکَام  الْأیَّ / تَسْقُطُ أوْرَاقُ الْأحْلام  قْد  مَ/ سَنَظَلُّ بَیْنَ أنْیاب  الْح  نَا لَنْ نَسْتَسْل  نَّ / لک  لْم  / في عَتَمَة  الظُّ ر  الْعَدَالَة 
/ مّنْ جَدیدٍ. )شوکری یَة  قُ شَمْسَ الْحُرِّ ی' تُشْر  بُ/ حَتَّ  (86 :2013 ،نُحَار 

 در/ دنبال نور عدالت به/ روزها یهارانهیو انیم در/ میکنیم یما زندگ و/ زدیریم اهایرؤ یهابرگ/ نهیک یهادندان نیب: ترجمه
 .طلوع کند دوبارهی/ آزاد دیخورش تا/ دیجنگ میچنان خواههم ما/ شد مینخواه میتسلهرگزما  اامّ / ظلم یکیتار

 و یفرهنگ تیّ به نقد وضع «اهایرؤ یهابرگ»و  «نهیک یهادندان»مانند  یقو ریاد با استفاده از تصاوشعر، قاسم حدّ  نیا در
 نیترکیدر تار یکه حتّ  دهدینشان م ،یبه عدالت و آزاد دنیرس یمقاومت و مبارزه برا تیّ بر اهم دی. او با تاکازدپردیجامعه م یاخلاق

و  یتیزنده، نارضا ریو با تصاو کندیاستفاده م یمسائل اجتماع انیب یبرا یو استعار نیاد از زبان نماد. حدّ شد میتسل دینبا زین طیشرا
 .کندیم نایاعتراض خود را به وضوح ب

 شاملو احمد
زنده،  ریپرداخته است. او با استفاده از زبان شاعرانه و تصاو یو اخلاق یت به مسائل فرهنگبه شدّ  زین ،یرانیشاعر بزرگ ا ؛شاملو احمد

 (168: 1390: )پاینده، پردازدیم رانیجامعه ا یو فرهنگ یمشکلات اخلاق یجامعه پرداخته و به بررس تیّ به نقد وضع
/ برهنه یپاها بای/ نان و آزاد یدر پ کهی/ نیبیکودکان را م خون/ هاابانیخ یهافرشسنگ بری/ رویهر طرف که م از/ ارید نیدر ا

 نیسرزم در/ غمیآزاد و ب دیبا/ انسان کهنینه ا مگر/ همه درد و رنج؟ نیا چرا/ ؟ییعدالت کجا یا آه،./ زنندیم قدم/ شب یسرما در
 (417: 1379ملو، )شا کند؟ یخود زندگ

به نقد  «شب یبرهنه در سرما یپاها»و  «خون کودکان»زنده و ملموس مانند  ریشعر، احمد شاملو با استفاده از تصاو نیا در
و اعتراض خود را نسبت به  یتیبه وضوح نارضا ،یعدالت و آزاد تیّ بر اهم دی. او با تاکپردازدیجامعه م یو اخلاق یفرهنگ تیّ وضع
یپرداخته و تلاش م یمسائل اجتماع یبه بررس ،یقو یریبا استفاده از زبان شاعرانه و تصاو ملو. شاکندیم انیب یاعاجتم تیّ وضع
 باشد. دهیمردم ستمد یتا صدا کند

 قیو تطب سهیمقا
 یهابرگ»و  «نهیک یهادندان»او مانند  ری. تصاوکندیروشن استفاده م یهاو استعاره نیاز زبان نماد قاسم حدّاد: ریزبان و تصاو

ملموس و  ریدارد و از تصاو یمیشاعرانه و صم یشاملو زبان احمد. تمرکز دارند یعدالتیهستند و بر ستم و ب یزنده و انتقاد «اهایرؤ
زمان و هم کندیبه مخاطب شوک وارد م ما  یکه مستق بردیبهره م« شب یبرهنه در سرما یپاها»و « خون کودکان»مانند  رگذاریتأث

 .زدیانگیبرم یهمدلحس 

 یبه طلوع آزاد دیتمرکز دارد و مفهوم مقاومت و ام یو مشکلات فرهنگ یعدالتیقاسم حدّاد بر نقد فساد، ب: میو مفاه نیمضام
یاز جمله فقر، ب یو اجتماع یشاملو بر مسائل اخلاق احمد. در برابر ظلم هستند یداریپا یهاامیپ ی. اشعار او حاوکندیرا مطرح م

و دعوت  یبر همدرد شتریشاملو ب نی. مضامکندیمطرح م یانسان یهاعنوان آرمانرا به یو عدالت و آزاد کندیم دیو ستم تأک یلتعدا
 متمرکز است. یه به مسائل انسانبه توجّ 

و بر لزوم  داندیمقابله با مشکلات م یدارد. او مقاومت را راه اصل دوارانهیو ام یمبارزات یقاسم حدّاد نگرش: کردیو رو نگرش
 هدرد و رنج افراد جامعه، توجّ  انیدارد. او با ب یو احساس یانسان یشاملونگرش احمد. دارد دیدشوار تأک طیدر شرا یمبارزه حتّ ی هادام

 و بازگشت عدالت است. یاجتماع یداریو خواهان ب کندیم یادآوریرا  یو انسان یبه مسائل اخلاق
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اند. پرداخته یو اخلاق یشاعرانه، به نقد مسائل فرهنگ ریملو هر دو با استفاده از زبان و تصاواد و احمد شاحدّ  قاسمدر مجموع 
موجود در  یهایعدالتیاز ب یدرد و رنج ناش دنیکش ریبه تصو یو تلاش برا یبه مسائل اجتماع قید عمتعهّ ی هدهنداشعار آنان نشان

ت اعتراض و مقاوم انیب یبرا یپرداخته و از شعر به عنوان ابزار یفساد و نابرابربه مبارزه با  ودجامعه است. هر دو شاعر با آثار خ
 .انداستفاده کرده

 جنگ و خشونت نقد -5-2

 دو شاعر نیمرتبط با جنگ و خشونت در اشعار ا ینقدها یبررس -2-5-1

 ادقاسم حدّ 
و  نیشونت پرداخته است. او با استفاده از زبان نماددر اشعار خود به وضوح به نقد جنگ و خ ،ینیبحری هشاعر برجست ؛ادقاسم حدّ 

 :کشدیم ریها را به تصوب جنگ و خشونت بر جامعه و انسانمخرّ  راتیتأث ،یقو ریتصاو
ی/ بَ  / وَالْأمَلُ یَتَلاش  مُوع  الدُّ یَئةٌ ب  / مَل  حْکَات  نَ الضَّ یَةٌ م  يَ الْحَرْبُ/ تَتْرَكُ الْأرْضَ/ خَال  نْدَمَا تَأت  اص   یْنَ ع  صَّ  ،)حدّاد .طَلَقَات  الرَّ

2014: 132) 
 .تفنگ یهاگلوله انیم/ شودیم دیناپد دیام و/ هااز اشک پر/ هااز خنده یخال/ کندیرا ترک م نیزم/ دیآیجنگ م یوقت: ترجمه

 «هااز خنده یخال»مانند  یری. او با استفاده از تصاوکندیب جنگ بر جامعه اشاره ممخرّ  راتیاد به وضوح به تأثشعر، حدّ  نیا در
را  دیام تواندیکه چگونه جنگ م دهدیاد نشان م. حدّ پردازدیها در اثر جنگ مرنج و درد انسان دنیکش ری، به تصو«هاپر از اشک»و 

 .بکشاند یرانیرا به و یببرد و زندگ نیاز ب

 شاملو احمد
نقد جنگ و خشونت پرداخته است. او با استفاده از زبان شاعرانه و ت به در اشعار خود به شدّ  زین ،یرانیشاعر بزرگ ا ؛شاملو احمد
 (184: 1376: )براهنی، دهدیها و جامعه نشان مجنگ و خشونت را بر انسان راتیزنده، تأث یریتصاو

انسان،  و/ وردآیکه به بار نم هایرانیچه و جنگ،/ چدیپیباد م در/ مردمان یهاناله و/ انفجارها یصدا تنها/ کیشب تار نیا در
 (92: 1396. )شاملو، جنون است نیا انیپایب یتنها قربان
 «انفجارها یصدا»مانند  یری. او با استفاده از تصاوکندیجنگ بر جامعه اشاره م رانگریو راتیشعر، شاملو به وضوح به تأث نیا در

 تواندیکه چگونه جنگ م دهدی. شاملو نشان مردازدپیها در اثر جنگ مرنج و درد انسان دنیکش ری، به تصو«مردمان یهاناله»و 
 .بکشاند یرانیرا به و یو زندگ ندک یها را قربانانسان

 قیو تطب سهیمقا
. او با استفاده کندیب جنگ و خشونت استفاده ممخرّ  راتیتأث انیب یبرا یقو یریو تصاو نیاد از زبان نمادحدّ  قاسم: ریو تصاو زبان

از زبان و  زیشاملو ن احمد. پردازدیخود م ینقدها انی، به وضوح به ب«هاپر از اشک»و  »هااز خنده یلخا»چون هم یریاز تصاو
و  «انفجارها یصدا»مانند  یری. او با استفاده از تصاوبردیجنگ و خشونت بر جامعه بهره م راتیتأث انیب یشاعرانه برا ریتصاو

 .پردازدیم یتماعمشکلات اج انی، به وضوح به ب«مردمان یهاناله»
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و اعتراض  یتی. او نارضاشودیم دهیشده به وضوح د دیناپد دیمانند رنج، درد، و ام ینیاد، مضاماشعار حدّ  در: میو مفاه نیمضام
ها در شدن انسان یرنج، و قربان ،یرانیمانند و یبه موضوعات زین شاملو. کندیم انیب جنگ بر جامعه بمخرّ  راتیخود را نسبت به تأث

و اعتراض خود را نسبت به  یتی، نارضا«مردمان یهاناله»و  «انفجارها یصدا»چون هم یی. او با استفاده از نمادهاپردازدیثر جنگ ما
 .کندیم انیجنگ ب

 ری. او از تصاوپردازدیجنگ و خشونت بر جامعه م راتیبه نقد تأث ن،یبا استفاده از زبان شاعرانه و نماد ادحدّ : کردیو رو نگرش
شاعرانه، به نقد مشکلات  ریاز زبان و تصاو یریگبا بهره زین شاملو. کندینشان دادن عمق درد و رنج استفاده م یزنده و ملموس برا

 .کندیم انیو اعتراض خود را ب یتینارضا ،یقو ی. او با استفاده از نمادهاپردازدیاز جنگ م یناش یاجتماع
اند. اشعار شاعرانه، به نقد جنگ و خشونت پرداخته ریدو با استفاده از زبان و تصاواد و احمد شاملو هر حدّ  قاسمدر مجموع 

از جنگ و خشونت است. هر دو  یدرد و رنج ناش دنیکش ریبه تصو یو تلاش برا یبه مسائل اجتماع قید عمتعهّ ی هدهندآنان نشان
 .اندهاعتراض و مقاومت استفاده کرد انیب یبرا یبه عنوان ابزار جنگ پرداخته و از شعر بمخرّ  راتیشاعر با آثار خود به مبارزه با تأث

 هاجنگ و خشونت بر جامعه و انسان یامدهایاشعار مرتبط با پ لیتحل -2-5-2

دو شاعر  نیاند. ااد و احمد شاملو در اشعار خود به آن پرداختههستند که شاعران قاسم حدّ  یموضوعات نیترجنگ و خشونت از مهم
خش به ب نی. در اانددهیکش ریها را به تصوب جنگ و خشونت بر جامعه و انسانمخرّ  راتیو زبان شاعرانه، تأث ریه از تصاوبا استفاد

 .میپردازیها مجنگ و خشونت بر جامعه و انسان یامدهایپاشعار مرتبط با  لیتحل

 قاسم حدّاد
هَاتُ/ عَلَی / تَمْتَدُ دُمُوعُ الأمَّ یُوف  لِّ السُّ ل  تَحْتَ ظ  م/ بَیْنَ أنْقَاض  الْمَنَاز  ه  نْ أحْلَام  مَاذَا یُحْرَمُونَ م  / وَالْأطْفَالُ یَتَسَاءَلُونَ/ ل  رَاق  فَة  الْف  ' أرْص 

مَة    (63 :2012 ،)عباس .الْمُحَطَّ
 شانیاهایؤاز ر چرا/ پرسندیکودکان م و/ شودیم یجار ییجدا یهاسنگفرش بر/ مادران یهااشک/ رهایشمش هیسا ریز: ترجمه

 .رانیو یهاخانه یهارانهیو انیم در/ شوندیمحروم م
 یری. او با استفاده از تصاوکندیها اشاره مجنگ و خشونت بر جامعه و انسان یامدهایاد به وضوح به پشعر، قاسم حدّ  نیا در

اد نشان . حدّ پردازدیها در اثر جنگ مانرنج و درد انس دنیکش ری، به تصو«رانیو یهاخانه یهارانهیو»و  «مادران یهااشک»مانند 
 .کودکان را نابود کند یاهایو رؤ دیقرار دهد و ام ریرا تحت تأث یشماریب یهایتواند زندگیکه چگونه جنگ م دهدیم

 احمد شاملو
 جنگ،/ شوندیرها دفن مآوا ریز در/ شکسته یدهایجوانان با ام و/ شودیباد محو م در/ مادران یهاهیگر یصدا/ نیخون یهادانیم در

 ( 265: 1379. )شاملو، جنون است نیا انیپایب یانسان، تنها قربان و/ آوردیکه به بار نم هایرانیچه و
 یری. او با استفاده از تصاوکندیها اشاره مجنگ بر جامعه و انسان رانگریو یامدهایشعر، احمد شاملو به وضوح به پ نیا در

. شاملو نشان پردازدیها در اثر جنگ مرنج و درد انسان دنیکش ری، به تصو«شکسته یدهایجوانان با ام»و  «مادران یهاهیگر»مانند 
 .کند یها را قربانکند و انسان رانیرا و هایتواند زندگیکه چگونه جنگ م دهدیم
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 مقایسه و تطبیق
 یهارانهیو»و « مادران یهااشک»مانند  یری. تصاوکندیزنده استفاده م ریو تصاو یقاسم حدّاد از زبان استعار: ریزبان و تصاو

شاعرانه  یزبان شاملو احمد. کندیرو مآن روبه یامدهایپ یو مخاطب را با تلخ دهدیوضوح نشان مرنج جنگ را به «رانیو یهاخانه
عنوان دارند و جنگ را به دیبر احساسات تأک« شکسته یدهایجوانان با ام»و « مادران یهاهیگر»چون  یریدارد. تصاو یو احساس

 .کندیم ریتصو انیپایب یجنون
 یهادیو ام اهایرؤ ینابود یبرا یدارد و جنگ را عامل دیجنگ تأک یو انسان یاجتماع یامدهایقاسم حدّاد بر پ: میو مفاه نیمضام

نسل جوان تمرکز دارد. او  یدهایو ام یروح یرانیجنگ و و تریانسان یهاشاملو بر جنبه احمد. داندیکودکان، م ژهیوها، بهانسان
 .کندیم یکه انسان را قربان نگردیم یجهان یعنوان جنونجنگ را به

و بر  کندیو ملموس نقد م یریتصو اتیدارد. او جنگ را با جزئ یو انتقاد انهیگراواقع یقاسم حدّاد نگرش: کردیو رو نگرش
 رانگر،یو یادهیعنوان پدتنها بهدارد. او جنگ را نه یو فلسف یانسان یشاملو نگرش احمد. دارد دیآن تأک یو خانوادگ یاثرات اجتماع

 .نمایدیم لیتحل کند،یم بیکه ذات انسان را تخر یعنوان جنونبلکه به
یدارد، درحال دیتأک یو خانوادگ یاجتماع یامدهایبر پ شتریاما حدّاد ب کنند،یهر دو شاعر جنگ و خشونت را نقد مدر مجموع 

 یرگذاریو تأث یقو ری. زبان هر دو شاعر تصاوکندیاشاره م دیو ام تیانسان بیدارد و به تخر تریو جهان تریانسان یکردیشاملو رو که
 است. ترانهیگراو نگاه حدّاد واقع تریفلسف شاملواما نگاه  رد،یگیکار مرا به

 تهیو مدرن ییگرامصرف نقد -6-2

 اد و احمد شاملودر اشعار قاسم حد   تهیمدرن یمنف راتیو تأث ییگرامصرفنقد ی هنحو یبررس -2-6-1

  ادقاسم حدّ 
 یدر بستر اجتماع ژهی. او به وپردازدیم تهیمدرن یمنف راتیو تأث ییگرامعاصر، در اشعار خود به نقد مصرف ینیشاعر بحر ؛اداسم حدّ ق

 :کندیم انیب یو فرهنگ ملّ  تیّ ها بر هوآن راتیو تأثمدرن  یخود را از روندها یتینارضا ،یعرب یکشورها یاسیو س
ه سْت  ي بَحَار  الا  رْوَاحُ ف 

َ
ي/ تَغرَقُ الأ بَاه  فُوسُ جَوْهَرَهَا/ تَحتَ وَطْأَة  التَّ / تَنسَی النُّ ضْوَاء 

َ
ي زَحمَة  الأ ینَ ف  نسَانُ خَلفَ ز  یَتَلَاشَی الإ  / وَ ةٍ لَاك 

غَةٍ/ تَحتَ قَیْد  المُوضَة  وَ  . )حدّادفَار  ر   (415 :2010 ،المَظَاه 
 ییگرامصرف یاهایدر در هاروح/ فشار فخر و مباهات تحت/ کنندیجوهر خود را فراموش م هاروح/ نورها یشلوغ در: ترجمه

 .مد و ظواهر دیق ریز/ شودیپوچ محو م تینیانسان پشت ز و/ شوندیغرق م
در »مانند  یری. او با استفاده از تصاوپردازدیم تهیمدرن یمنف راتیو تأث ییگرااد به نقد فرهنگ مصرفشعر، قاسم حدّ  نیا در

 ییگراو مصرف تهیمدرن ریکه تحت تأث یااز جامعه یری، به تصو«شوندیغرق م ییگرامصرف یاهایها در درروح»و  «نورها یشلوغ
ها منجر و جوهر انسان تیّ رفتن هو نیبه از ب تواندیم ییگراکه چگونه فرهنگ مصرف دهدینشان م اددّ . حدهدیقرار دارد، ارائه م

 .کند لیو پوچ تبد یها را به موجودات صرفا  ظاهرشود و آن

 شاملو احمد
تبعات  ی. او به بررسپردازدیم تهیمدرن یمنف راتیو تأث ییگرادر اشعار خود به نقد مصرف زیمعاصر، ن یرانیشاعر ا ؛شاملو احمد

 (137: 1380: )فلکی، پردازدیم یو اجتماع یفرد تیّ ها بر هوآن ریمدرن و تأث راتییز تغا یناش یو فرهنگ یاجتماع
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مند، از آن که بفه شیپ/ گرید یالقمه یها، در پانسان و/ غاتیتجملات و تبل انیم/ اندگم شده هادل/ پر زرق و برق یایدن نیا در
 (279: 1379. )شاملو، راخود  یواقع شتنیخو/ اندسپرده یفراموش به/ در کجا و چرا

 «اندها گم شدهدل»مانند  یری. او با تصاوپردازدیم تهیمدرن یمنف راتیو تأث ییگراشعر، احمد شاملو به نقد تبعات مصرف نیا در
یها مو وجود انسان تیّ مدرن بر هو یهاو زرق و برق ییگرامصرف یمنف راتیتأث دنیکش ری، به تصو«غاتیتجملات و تبل انیم»و 

ها انسان یواقع تیّ هو یبه فراموش تواندیم یویو دن یماد یزهایبه دست آوردن چ یدهد که چگونه تلاش برای. شاملو نشان مپردازد
 .منجر شود یو از دست دادن خودشناس

 قیو تطب سهیمقا
 یاهایها در درروح»و « نورها یدر شلوغ» مانند ی. عباراتردیگیبهره م یانتزاع یریو تصاو یاز زبان استعار قاسم حدّاد: ریو تصاو زبان

 شاملو احمد. کنندیجلب م یانسان یهاه را به زوال ارزشو توجّ  کنندیم جادیا یو درون یبصر یریتأث «شوندیغرق م ییگرامصرف
در  یگشتگو گم یحس سردرگم «غاتیتجملات و تبل انیم»و « اندها گم شدهدل»مانند  یریتر دارد. تصاوتر و ملموسروان یزبان

 .کندیمنتقل م میطور مستقرا به یماد یایدن
عنوان عامل را به تهیدارد و مدرن دیتأک یو فرهنگ اجتماع تیّ بر هو ییگرامصرف یمنف راتیقاسم حدّاد بر تأث: میو مفاه نیمضام

 ییگرااز مصرف یناش یاجتماع و یفرد یگشتگشاملو بر گم احمد. کندیم یمعرف یو اصالت وجود یجوهر انسان ینابود یاصل
 .داندیانسان م یو خودشناس یواقع شتنیرا مسبب از دست دادن خو تهیتمرکز دارد و مدرن

که  دهدیتمرکز دارد و هشدار م یبر جوامع عرب تهیمدرن راتیبر تأث ،یو اجتماع یانتقاد یبا نگاه قاسم حدّاد: کردیو رو نگرش
در  تیمحور دارد و بر زوال انسانو انسان یفلسف یکردیرو شاملو احمد. کند بیرا تخر یفرهنگو  یمل تیّ هو تواندیم ییگرامصرف

 .کندیم دیمدرن تأک یهاوبرقو زرق ییگرایماد انیم
 یو فرهنگ یاجتماع راتیمتفاوت حدّاد بر تأث ییکردهایاما با رو کنند،یرا نقد م تهیو مدرن ییگراهر دو شاعر مصرفدر مجموع 

تر ساده یشاملو زبان کهیاست، درحال تریو استعار ترنیحدّاد نماد ریتمرکز دارد. زبان و تصاو یو فلسف یفرد یامدهایلو بر پو شام
 یاوهیمدرن به ش یایدر دن یواقع تیّ و هو یانسان یهاارزش یخود را از فراموش ی. هر دو نگرانبردیکار مبه یترملموس ریو تصاو
 .کنندیم انیخاص ب

 تهیاز مدرن یناش یو فرهنگ یاجتماع راتییاشعار مرتبط با تغ لیتحل -2-6-2

اعران به همراه داشته است. ش یو فرهنگ یاجتماع یهانهیرا در زم یقیعم راتییتغ ،یو چند بعد دهیچیپی هدیپد کیبه عنوان  تهیمدرن
 یاجتماع یو ساختارها تیّ آن را بر هو راتیپرداخته و تأث راتییتغ نیا لیبه نقد و تحل ن،یمعاصر با استفاده از زبان شاعرانه و نماد

 یو فرهنگ یاجتماع راتییاد و احمد شاملو در رابطه با تغاشعار قاسم حدّ  لیبه تحل نجایدر ا (Berman، 1982: 76)اند. کرده یبررس
 .پرداخت میخواه تهیاز مدرن یناش

 ادحدّ  قاسم
 نیا یمنف راتیو به تأث پردازدیم تهیاز مدرن یناش یو فرهنگ یاجتماع راتییبه نقد تغ در اشعار خود ،ینیشاعر بحر ؛ادحدّ  قاسم

 :کندیاشاره م یجوامع عرب یفرهنگ یهاو ارزش تیّ بر هو راتییتغ



 
 

 ورپور، یگانه دیزجکوچری، علی | ای تطبیقی بر آثار قاسم حداّد و احمد شاملونقد اجتماعی در شعر معاصر عربی و فارسی: مطالعه

 

 

 

52 

رفاهیةٍ زائفةٍ./ ،/ ویُسْتَبْدَلُ التُراثُ ب  یح  یَمُ في مهبِّ الرِّ ،/ تَذُوبُ الْق  جیج  رْعَة  وَالضَّ عَةٍ/ بَیْنَ تَبْحَثُ الأرْوَاحُ عَنْ مَعَانٍ ضَائ   في عَصْر  السُّ
یثَة   ،/ وَفي ضَجیج  الْمُدُن  الْحَد  اشَات   (299 :2006 ،)حدّاد .زَحَام  الشَّ

در  هاروح/ شودیم نیگزیجا یساختگ یبا رفاه راثیم و/ شودیم دیباد ناپدتنددر  هاارزش/ اهویعصر سرعت و ه در: ترجمه
 .مدرن یشهرها یدر سر و صدا و/ هاشینماصفحه یشلوغ انیم در/ اندشدهگم  یمعان یجستجو
مانند  یری. او با تصاوکندیاشاره م یها و فرهنگ سنتبر ارزش تهیمدرن یمنف راتیاد به وضوح به تأثشعر، قاسم حدّ  نیا در

 تواندیم تهیکه چگونه مدرن دهدینشان مپرداخته و  یو فرهنگ یاجتماع راتییتغ لی، به تحل«یساختگ یرفاه»و  «اهویسرعت و ه»
 یهایزندگ انیدر م لیو اص یواقع یو تلاطم مدرن باعث شده که معان یمنجر شود. شلوغ یو سنت یفرهنگ یهاارزش یبه فراموش

 .شوند دیناپد انهیگراو مصرف اهویپره

 شاملو احمد
. او به نقد پردازدیم تهیاز مدرن یناش یو فرهنگ یاجتماع راتییتغ یدر اشعار خود به بررس زیمعاصر، ن یرانیشاملو، شاعر ا احمد

 (251: 1392: )قدمیاری، پردازدیاز آن م یناش یفرهنگ یهاو بحران یو اجتماع یفرد تیّ بر هو راتییتغ نیا یمنف راتیتأث
 مگ/ هااز کاذب یحجم انبوه انیم در/ دیجد یافتی یدر پ هاروح/ پر شده است بندهیفر یهابا درخشش که/ مدرن یایدن نیا در

 (88: 1371. )شاملو، تهیمدرن انیپایب یهاموج در/ اندسپرده شده یبه فراموش نیرید یهاتیّ هو و/ اندشده
 «بندهیفر یهادرخشش»مانند  یری. او با تصاوپردازدیم تهیاز مدرن یناش یو اجتماع یفرهنگ راتییشعر، شاملو به نقد تغ نیا در

 یایکه چگونه در دن کندیم انی. شاملو بدهدیها را نشان مو فرهنگ انسان تیّ بر هو تهیمدرن یمنف راتی، تأث«هاروحگم شدن »و 
 نیاند. اگم شده تهیمدرن یهامات و زرق و برقتوهّ  انیها در ماند و انسانسپرده شده یبه فراموش نیرید یهاتیّ ها و هومدرن، ارزش

 .دور کرده است یزندگ یواقع یها را از معناشده و انسان یو فرهنگ یتیّ باعث بحران هو راتییتغ

 قیو تطب سهیمقا
. کندیفاده مها استبر فرهنگ و ارزش تهیمدرن راتیتأث دنیکش ریبه تصو یبرا یو استعار نیاد از زبان نمادحدّ  قاسم: ریو تصاو زبان

 مداح. است یفرهنگ یهابر ارزش تهیمدرن یمنف راتیتأثی هددهننشان «یساختگ تیرفاه»و  «اهویسرعت و ه»مانند  یریتصاو
 «هاگم شدن روح»و  «بندهیفر یهادرخشش»مانند  یری. تصاوبردیبهره م تهینقد مدرن یبرا یقو یریاز زبان شاعرانه و تصاو زیشاملو ن

 .دهدیو فرهنگ را نشان م تیّ مدرن بر هو راتییتغ یمنف راتیبه وضوح تأث
 یتیّ وهو بحران  ته،یمدرن یمنف راتیتأث ،یفرهنگ یهاارزش یمانند فراموش ینیاد، مضاماشعار قاسم حدّ  در: میهو مفا نیمضام

اشعار  در. منجر شود یو سنت یفرهنگ یهارفتن ارزش نیبه از ب تواندیم تهیکه چگونه مدرن دهدی. او نشان مشودیبه وضوح مشاهده م
برجسته است. شاملو  نیرید یهاتیّ هو یمدرن، و فراموش یهازرق و برق یمنف راتیتأث ،یتیّ ومانند بحران ه ینیاحمد شاملو، مضام

 .منجر شود یزندگ یواقع یو از دست دادن معنا یفرهنگ یهابه بحران تواندیم تهیکه چگونه مدرن کندیم دیتأک
پرداخته  تهیاز مدرن یناش یو فرهنگ یاجتماع راتییغبه نقد ت ،یو استعار نیاد با استفاده از زبان نمادحدّ  قاسم: کردیو رو نگرش

زنده، به  ریشاملو با استفاده از زبان شاعرانه و تصاو احمد. دارد دیتأک یفرهنگ یهاو ارزش تیّ روندها بر هو نیا یمنف راتیو بر تأث
ک راتییتغ نیااز  یناش یفرهنگ یهاپرداخته و بر بحران یو اجتماع یفرد تیّ بر هو تهیمدرن راتیتأث یبررس  .کندیم دیتأ
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 یناش یو فرهنگ یاجتماع راتییتغ لیشاعرانه، به تحل ریاد و احمد شاملو هر دو با استفاده از زبان و تصاوحدّ  قاسمدر مجموع 
 یمنف راتیتأث دنیکش ریبه تصو یو تلاش برا یو اجتماع ید به مسائل فرهنگتعهّ ی هدهنداند. اشعار آنان نشانپرداخته تهیاز مدرن

مدرن  تراییاز تغ یناش یتیّ و هو یفرهنگ یهابحران ی. هر دو شاعر با آثار خود به بررساست یفرهنگ یهاو ارزش تیّ بر هو تهیمدرن
 اند.استفاده کرده یاعتراض و نقد اجتماع انیب یبرا یپرداخته و از شعر به عنوان ابزار

 در اشعار قاسم حدّاد و احمد شاملو های نقد اجتماعیی بسامد مولفه( مقایسه1جدول شماره 

 احمد شاملو قاسم حدّاد مصادیق نقد اجتماعی ردیف
 %21.15 22 %21.95 18 نقد ساختارهای قدرت 1
 %24.03 25 %24.39 20 عدالتینقد نابرابری و بی 2
 %16.34 17 %17.07 14 نقد فرهنگی و اخلاقی 3
 %14.42 15 %12.19 10 نقد جنگ و خشونت 4
 %13.46 14 %14.63 12 گرایی و مدرنیتهقد مصرفن 5
 %100 104 %100 82 جمع کل 6

 

 
  ی بسامد مصادیق نقد اجتماعی در اشعار قاسم حدّاد و احمد شاملو( مقایسه1نمودار شماره 

 

ها ه است. این مولفهاد و احمد شاملو نمایش داده شدهای مختلف نقد اجتماعی در اشعار قاسم حدّ در نمودار بالا، بسامد مولفه
 .گرایی و مدرنیته هستندعدالتی، فرهنگی و اخلاقی، جنگ و خشونت، مصرفشامل نقد ساختارهای قدرت، نابرابری و بی
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قاسم حداّد احمد شاملو
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ر تبررسی تطبیقی نقد اجتماعی در شعر معاصر عربی و فارسی از خلال آثار قاسم حدّاد و احمد شاملو نشان داد که شعر، در هر دو بس
است.  های اجتماعی، سیاسی و فرهنگی بودهای قدرتمند برای بازتاب واقعیتتنها ابزار بیان احساسات فردی، بلکه رسانهفرهنگی، نه

ان به ا رویکرد آناند، امّ این مطالعه نشان داد که اگرچه این دو شاعر در دو فضای متفاوت جغرافیایی، سیاسی و فرهنگی زیست کرده
عدالتی، جنگ، مشترک انسان معاصر از ستم، بیی ههی است؛ اشتراکاتی که ریشه در تجربتوجّ دارای اشتراکات قابل مسائل اجتماعی

های این پژوهش بر اساس تحلیل محتوای اشعار نشان داد که در یافته. های اخلاقی داردت و فرسایش ارزشخشونت، بحران هویّ 
عدالتی و ساختارهای قدرت است. مد در شعر هر دو شاعر مربوط به نقد نابرابری، بیهای نقد اجتماعی، بیشترین بسافهمیان مؤلّ 

د و شعر را به پردازقاسم حدّاد با زبانی صریح، استعاری و مبتنی بر تصاویر بومی و طبیعی، به افشای ستم سیاسی و اجتماعی می
گیری از زبانی نمادین، انسانی و چندلایه، نقد شاملو با بهره کند. در مقابل، احمدابزاری برای مقاومت، پایداری و امید تبدیل می

برد و به بازنمایی دردهای جمعی از طریق بیانی شاعرانه ت و روشنایی پیش میاجتماعی را از مسیر مفاهیمی چون عشق، آزادی، انسانیّ 
اختارهای سلطه، به موضوعاتی مثل فقر، تبعیض، دهد که هر دو شاعر، علاوه بر نقد سنتایج پژوهش نشان می. پردازدشمول میو جهان

اجتماعی -یهای سیاسعربی و چالشی هجامعی هزیستی هاند. حدّاد بیشتر بر تجربه ویژه داشتهفساد اخلاقی، جنگ و مدرنیته نیز توجّ 
کید دارد؛ درحالی ر ها، هدهد. با وجود این تفاوتمینگر، مفاهیم انسانی و جهانی را محور نقد خود قرار که شاملو با نگاهی کلآن تأ

نظر دارند و آن را همچون سلاحی برای بیدارسازی جامعه و به چالش کشیدن نیروهای دو شاعر در رسالت اجتماعی شعر اتفاق
های ناتوان گفت که نقد اجتماعی در اشعار قاسم حدّاد و احمد شاملو، صرفا  بازتاب بحردر نهایت، می. گیرندگر به کار میسرکوب

گری ادبی و فرهنگی است که توانسته مرزهای جغرافیایی را درنوردد و به گفتمانی مشترک در ای از کنشآنان نیست، بلکه شیوهی هزمان
تواند هایی مشترک، میا با دردها و آرمانقلمرو شعر معاصر تبدیل شود. این پژوهش نشان داد که چگونه شعر، در دو فرهنگ متفاوت امّ 

ات بیّ ادی هتر در حوزهای گستردهساز پژوهشتواند زمینهل اجتماعی باشد. نتایج این مطالعه میی برای مقاومت، امید و تحوّ نیروی
 .تطبیقی، نقد اجتماعی و روابط فرهنگی میان جهان عرب و ایران قرار گیرد
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  ها:واژهکلید
رمان عربی، رویکرد اسلامی، 

کنش، احلام الشباب، خوله 
 حمدی.

ی های دینی از جمله بایدها و نبایدهای دینی در حوزهگمان، دین پرامتدادترین موضوع حیات بشری بوده و آموزهبي
لامی قرار بگیرد.طرح تواند به طور مستقلّ، موضوع آثار داستانی در کشورهای اسحجاب و حیای زنان مسلمان می

گاهانه، دهد و رمانی را که نویسندهچنین موضوعاتی، به رمان، رویکرد دینی/اسلامی می اش به طور حساب شده و آ
توان دهد، میها را در خدمت طرح و تبیین آن قرار میرود و رخدادها و شخصیّتاز چنین رویکردی، بیراهه نمی

ی تونسی، خوله حمدی از آن جمله است.پژوهش پیش رو ی نویسندهنوشته« احلام الشباب»رمان دینی نامید که 
گوئی به ی اسنادی انجام گرفته در صدد پاسخای به شیوهتحلیلي در بستر مطالعات کتابخانه -که با روش توصیفی

ضامین ی رمان احلام الشباب، در رویکرد اسلامی خود، کدام موضوعات و ماست که نویسنده این پرسش اصلی
های پژوهش حاضر، نویسنده در سراسر رمان، رویکرد اسلامی داشته اسلامی را مطرح ساخته است؟ بر اساس یافته

ی مستقیم داشته و مراعات حدود محرم و نامحرم، اشاره و به موضوعاتی در ارتباط با زن مسلمان، مثل حجاب و
ه است؛ البته به موضوعات دیگری که مشترك بین زنان و پیش برد های اسلامیها و رخدادها را مطابق آموزهکنش

مردان هستند، مانند کمك به برادران و خواهران ایمانی، حیاورزی و توکّل به خدا، هم پرداخته است.این رمان را 
 ی أتمّ رمان دینی/اسلامی دانست.توان نمونهمی

(، 1) 1، مطالعات نقدی تطبیقی در ادب عربی. اثر خوله حمدی «أحلام الشباب»ان های رمویکرد اسلامی در کنشر. (1404مقدیمی، یعقوب )استناد: 

67-56   . 
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 . مقد مه1

روند؛ ی اجتماعی به شمار میهم به این اعتبار، پدیدهی اجتماعی است و آثار داستانی به اعتباراتی از جمله زبان، یك پدیده اتیادب
گیرند. دین از پرامتدادترین ی آنها زبان است و هم از آن رو که در اجتماع، شکل میهندهی اصلی تشکیل دهم از این رو که ماده

بیهوده نیست که امروز  ها نیست.موضوعات اجتماعی است که اهمیّت و نقش آن به هیچ روی، کمتر از سیاست، فرهنگ و امثال آن
از انواع  سبقت را یگو جهان، معاصردر ادبیات  یترین نوع ادبمهمّ ان به عنو که رمانی آثار داستانی قرار گرفته است. مایهموضوع/ بن

 کشدیها به تصویر ماز رخدادها و صحنه یها را در ساختار منظّمها و حضور آناست که شخصیّت یوایت بلند، رفتهگر گردی یادب
ران ، کشمکش، بحپیرنگزی)مکان و زمان(، پردازی، فضاسا، صحنهی یا کنشعمل داستان ،یپردازشخصیّتی دید، زاویه و عناصری

که در  یاند و از نظر فرقکه بر مطالب کرده یاهیها را بر حسب تک(. رمان19: 1392روش، گیرد )نیكیرا در بر م گشائییا گره و گره
ی هاند. هستتقسیم کرده یو دین ی، روانیتاریخ ،یپلیس ،یجنگ ،یسیاس ،یاجتماع ،یتیترب یهادارند، به رمان یموضوع و مقاصد هنر

به  یسبک یهاهیرمان را به لحاظ ساختمان و ماو غیره. طنز، عاشقانه ،یکمد ،یدارد: تراژد ی( رمان هم انواع مختلفPlot) یداستان
 عبارتند از:  اند کهکرده میچهار نوع، تقس

جز  یو رمان در واقع  چیز افتدیفاق مرمان ات یّ است که در ط یبر حوادث یاصلی یهکه در آن، تک یرمان حوادث: رمان .1
 و مختلف نیست.  یدر پ یپ یحوادث و ماجراها یامجموعه

هستند. اگر  تیّ شخص یهااند، رمانکه معمولا  رمان حوادث بوده میقد یهابرخلاف رمان دیجد یها: رمانتیّ رمان شخص .2
توسّط  ،انجام اعمالی هزیبر انگ هیتک ت،یّ در رمان شخص د،دهیاست که قهرمان داستان انجام م یبر اعمال هیدر رمان حوادث، تک

 هااست. شخصیّت یا شخصیّت
خواننده از  ای. شودیدو قهرمان اثر، ردّ و بدل م نیاست که ب ییهانامه یکه در آن، ساخت رمان بر مبنا ی: رمانیارمان نامه .3

 .دشویداستان م یکه در رمان آمده است، وارد فضا ییهانامه قیطر
 . (173: 1402است )شمیسا،  یمعلوم قالب شیاز پ یهاو مشرب هادهیآن بر ا یاست که مبنا یرمان اندیشه: رمان .4

اند؛ گویي که چنین رمانی یا وجود ندارد یا آن را به رسمیّت ای به رمان دینی نکردهاند، اشارههای که محقّقان بیان نمودهبندیدر تقسیم
 شناسند. نمی

شود؛ ی دینی باشد، رمان دینی نامیده میی آن روی یك یا چند آموزهکه موضوع یا تکیه دارای رویکرد دینی باشد؛ به این معنی رمانی که
ی چنان که رمانی که یك یا چند موضوع جنائی را در بر داشته باشد، رمان جنائی است و رمانی که موضوع آن، عشق و عاطفه

ی نام دارد. از آنجا که بسیاری از موضوعات مانند راستگویی و پرهیز از دروغ، مشترك بین دین و باشد، رمان عشقی/عاطفانسانی 
و اخلاقی بسیار دشوار است؛ هرچند که های انسانی و اخلاقیّات است، از این رو، در چنین مواردی، تعیین دقیق مرزهای دینی ارزش

مطرح  ی،انسان یهاارزشکرامت و  ییعن یمسائل اخلاقها هایی را که در آنرمانمعتقد است  ،این سطوری هنویسند ناممکن نیست.
 داد.  یجا یاخلاق ایهدر ضمن رمانباید  ،ها به نمایش در آمدهها و ضدّ ارزشا تقابل ارزشیشده 
هستند؛ به این  یدیگر، نسب یهستند و برخ یدین یهاثابت رمان یپا ،هایاز آن ویژگ یهستند. برخ ییهایژگیو یدارا ی،نید هایرمان

 به موارد زیر اشاره کرد:  توانیم ی،دین رمان یهایحضور کم رنگ دارند. از ویژگ یحضور پررنگ و گاه یکه گاه یمعن
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حفظ حرمت انسان، از نفوذ در  لیبه دل ،ینید سینوکه رمان یزبان اشارت است. به این معن ،ینیاز نظر سبك، زبان رمان د .1
 یرا که موجب رسوائ ییا اسرار تریکه اسرار خصوص خواهدیو م زدیپرهیرمان م یهاتیشخص یزندگ یپنهان یایعمق و زوا

 نگاه دارد. شود،یشخصیّت مثبت رمان م
فارغ از  تواندیدر آن نم داریاست. اخلاق و اصول پا یو ماندگار انسان یاساس میمفاهی هعرضی هرمان عرص ،ینیرمان د .2

رمان  ازی لازم به ذکر است که رمان دین یول شوند؛یمطرح م یاخلاق یهاارزش یباشد. بنابراین، در رمان دین یمذهبی هشیاند
 است.  متمایزی اخلاق

از جمله  یاحکام شرع تیحفظ حرمت و رعا ،یاخلاق یهادیو نبا دیاست. با ییهامحدودیتی دارا ،ینیرمان د .3
در خور بشر  ییهاییبایرا به خلق ز یمذهب سینورمان تواندیدر شعر که م هیقاف وزن و تیاست، همچون محدود ییهاتیمحدود

 .کندیم دودداستان را مح یهاتیجولان شخصی هوادارد یا عرص
ثابت  ی. به این بیان که یك پادهدیها را آموزش میا آن کندیها تأکید ماستوار است یا بر آن یدین یهابر آموزه ینیرمان د .4

 است.   یدین یهاوزهآم ،آن
عقل و  با عوالم مثال، عتیافزون بر عالم طب ینیرمان دی هسندی. نوکندیسفر م یخاک یفراتر از دنیا یبه دنیا یرمان دین .5

 -33 -34: 1389 ،یو حواسّ است )سلیمان یمحدود به عالم خاک یاست که رمان غیر دین یملکوت سر و کار دارد.این در حال
 (. 1-2: 1388سالاری، 

ت طعیّ عدم ق یداستان به باز در یآورد. هر یقین یت سر در معدم قطعیّ  یجهان داستان بر یقین استوار نیست و لاجرم از دنیا .6
 (. 155: 1385)نعیمی،  ت استوارندتماما  بر یقین و قطعیّ  یدین یباورها یدنیا. شودیمتصل م

ترین منتقد و مخالف ای، مهمی شش صفحهالدین مطهّری با نگارش مقالهاماین نوع رمان، دارای موافقان و مخالفانی است. شاید حس
دست کم چهار علّت برای ردّ رمان دینی بیان کرده است. بر « رُفتن غبار از آینه»تحت عنوان ای این نوع از رمان باشد. او در مقاله

( و مثلا  آن 1: 1394اند ذات آن را تغییر بدهد )مطهری، توهای او، ذات رمان سرگرمی است و هیچ روحانی مذهبی نمیاساس گفته
خرند؛ که اگر چنین نیّتی داشتند به سراغ را حکمت و اندرز قرار بدهد؛ زیرا مخاطبان، رمان را برای کسب حکمت و معرفت نمی

(. سوم آن که، رمان 5ن: تواند دینی باشد )همارفتند. دوم این که، رمان حاوی دروغ است و دروغ هم نمیهای حکمت میکتاب
( و چهارم این که، مبتنی 4اسلام را آموزش بدهی )همان: کلاس آموزش احکام و عقاید یا کتاب شرعیّات نیست که در آن بخواهی 

ر بهای مبتنی ها رمانهای انسانی، دلیل بر دینی بودن آن است؛ حال آن که، خیلیبودن رمان بر تاریخ انبیای الهی و اخلاق و ارزش
ر اند که سخت دو اخلاقی، عرفان و تربیت دینی را رمان دینی نامیدههای انسانیتاریخ ادیان و انبیای الهی، اسناد تاریخی، ارزش

های غرض ورزانه است و های مطهری قابل نقد و اشکال و حاوی سوگیری(. دیدگاه3هستند و تعبیر درستی نیست )همان:  اشتباه
نیست. شایان ذکر است  های خوله حمدی گواه این است که ذات رمان تنها تفریح و سرگرمیموفّقی مثل رمانهای دینی وجود رمان

 ،گره ها،کثرت رخداد و کنشدر عین حال، عناصر رمان از جمله شته که است به صورت خاطره نگا یمانرمان مورد مطالعه، رکه 
 را دارد.پردازی و صحنه یپردازشخصیّتگشایی، گره
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إسمي مرام. في العشرین »ای با عبارت صفحه 320این اثر را گزارش کرده است.  «مرام»مسلمان به نام  یخاطرات دختر ،نویسنده
( خاتمه یافته 319)همان: « مبروكٌ یا مرام»( آغاز شده و با عبارت 1: 2013)حمدي، ...« من عمري. طالبة في کلیّة الطبّ البشري

های فرعی دیگری ل شخص مفرد )من راوی( است و شخصیّت اصلی/اول آن، مرام است و البته شخصیّتی دید آن، اوهزاویاست. 
 ها نمایش داده شده است: اند که در جدول زیر نام آنمطرح شده

 نقش نوعی/تمثیلی ایستا/پویا اصلی/فرعی شخصیت ردیف

 راوی بخش اعظم ماجراها تیپ ایستا اصلی مرام 1

 دانشجوی نیازمند کمك تیپ ایستا فرعی نُهی 2

 دوست نُهی قالبی ایستا فرعی حنان 3

 دوست صمیمی مرام تیپ ایستا فرعی راویه 4

 استاد مورد اعتماد و محبوب دانشجویان پزشکی  قالبی ایستا فرعی مُنی 5

 و کندرسانی میکمكترغیب کننده به  یکی از دانشجویان  قالبی ایستا فرعی سهیر 6
 عاشق حسام

 دانشجوی پزشکی و خواستگار مرام تیپ ایستا اصلی حسام 7

خواهر حسام و واسطه گفت و گو و ردّ و بدل کردن پیام بین  قالبی ایستا فرعی دالیه 8
 مرام و حسام

پزشك معالج در بیمارستان که خطای خود را به گردن مرام  قالبی ایستا فرعی سعاد 9
 انداخت

 ت مرام در بیمارستان جدیددوس قالبی ایستا فرعی رنا 10

 .ی مغزی درگذشتپسر زنی که در بیمارستان بر اثر ضربه - ایستا فرعی ولید 11

 ی مرام و ساکن آمریکاپسر عمه قالبی پویا اصلی طارق 12

 ی مرام و ساکن آمریکاعمّه - ایستا فرعی سهام 13

 مرامیبرادر هیجده ساله - ایستا فرعی ماهر 14

 مادر مرام   - ایستا رعیف زینب 15

 پدر طارق در آمریکا - ایستا فرعی محمود 16
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رسد در فرهنگ مسیحی آمریکا خواهر طارق که به نظر می - پویا فرعی سناء 17
 غرق شده

 خواهر مسلمان و ملتزم طارق - ایستا فرعی ساره 18

 ی طارقخاله - ایستا فرعی هیام 19

 ی طارقهپسر خال - ایستا فرعی ایمن 20

 عموی بزرگ مرام - ایستا فرعی مراد 21

 دانشجوی مسیحی مسلمان شده تیپ پویا فرعی جاد 22

 مسیحی و دوست جاد - ایستا فرعی ساره 23

 

 ی تحقیقپیشینه -2

 یشد است، دسترسهای کارشناسی ارنامهی خوله حمدی و آثاری داستانی او، به تحقیقات زیر که اغلب در قالب مقاله و پایاندرباره

 حاصل شد.

حمدی. روایات أحلام الشباب،  ةفي روایات خول ةالعامل ةالمرأ»ی ( در مقاله1403زاده و همکارانش )محمود آبدانان مهدی .1

از عنی یاند که زنان  آثار داستانی خوله حمدی از دو مسأله به این نتیجه رسیده« أنموذجیا   ة، أن تبقی، یاسمین العودةمسلم ةیومیات فتا

 تر است.برند و در این میان، مشکلات شغلی پررنگمشکلات زندگی شخصی و از مشکلات شغلی، رنج می

ی الگوی کارمن ی فارسی في قلبي انثی عبریّه بر پایهترجمه ارزیابی»ی ( در مقاله1403و نعیم عموری ) فاطمه سوری .2

 ی الگوی گارسس، مطلوب است.زاده از این رمان، بر پایهاجهی فارسی خواند که ترجمهبه این نتیجه رسیده« گارسس

ه ک« ی خوله حمدیتحلیل عناصر و مضامین رمان في قلبي أنثي عبریه نوشته»ی نامه( در پایان1395علی هلالی جزیره ) .3

ی انتفاضه یع کرده و به طرح مسألهدین اسلام به نیکی دفا تیقانحرمان از در دانشگاه لرستان انجام داده، به این نتیجه رسیده است که 

 ها جدا ساخته است.فلسطین پرداخته و در این میان، حساب یهود را از صهیونیزم و صهیونیست

ی آموزش عالی که در مؤسسه« ی رمان غربه الیاسمین اثر خوله حمدیترجمه»ی نامه( در پایان1397سارا تهمتن کاکاونی ) .4

: ترجمه، یك کنش اجتماعی است که در آن، افکار و احساسات و فرهنگ یك کوشیار انجام داده، به این نت یجه رسیده است که اولا 

: ترجمهی دیگر منتقل میجامعه به جامعه  ی این رمان، از عناصر فنّی برخوردار است. شود. ثانیا 



 
 

 مقدیمی | اثر خ له ح دی «أحلام الشباب» ای رمان وی رد ا لامی در کنشر

 

 

 

61 

که « اثر خوله حمدیأن تبقی  های غربه الیاسمین وتصویر من و دیگری در رمان»ی ( در پایان نامه1397حسن حمیدی ) .5

ی ارتباطات جهانی خود از دیگری در سایه در دانشگاه تربیت مدرّس تهران انجام داده، به این نتیجه رسیده است که تصوّر زندگی

 ی فرانسه را به تصویر بکشد. زیستی عرب با جامعهها توانسته همتقریبا  میسّر نیست. حمدی در این رمان

که آن را در دانشگاه « سیمای زن در رمان في قلبي أنثي عبریه اثر خوله حمدی»ی ( در پایان نامه1399بادی )فریده خرم آ .6

ا زیستی زن مسلمان بشهید چمران اهواز انجام داده، به این نتیجه رسیده که نویسنده، به خوبي توانسته است موضوعاتی چون هم

ی اسلامی چون حجاب و حدود محرم و نامحرم را به نمایش بگذارد و با قرار دادن نمادها هایهودیان و مسیحیان و مراعات کردن آموزه

 ها، زن مسلمان را از زنان یهود و نصارا، قابل تشخیص سازد. و نشانه

ق فحمدی و ةلخول ةعبری یفي قلبي أنث ةفي روای يالتحلیل الروائ»ی ( در مقاله2022پور ملکی و زهرا آقاجانی )رقیّه رستم .7

ی رمزگان رولان بارت در رمان مذکور، حضور دارند؛ امّا رمزگان هرمنوتیك، کنشی اند که همهبه این نتیجه رسیده« رولان بارت ةنظری

 سازند.  و نمادین از بسامد بالایی برخوردارند که زن مسلمان را از غیر مسلمان جدا می

ه در دانشگاه ک« پردازی در رمان في قلبي أنثي عبریهقابل پیرنگ و صحنهبررسي تأثیر مت»ی ( درپایان نامه1400زهرا پروائی ) .8

از  پردازی تأثیر متقابلی دارند؛ زیرا گاهی وجود یکیسمنان انجام داده به این نتیجه رسیده است که هریك از اجزای پیرنگ و صحنه

ی رخ داده نیاز بوده است که نویسنده لیل نوع حادثههم به دشود و در مواردی پردازی موجب آشکار شدن پیرنگ میهای صحنهروش

 متناسب با آن حادثه، حادثه یا رخداد را به خواننده منتقل سازد. با صحنه پردازی 

که در دانشگاه شهید چمران « ی خوله حمدیزمان ئو مکان در رمان أیْنَ المَفَرُّ نوشته»ی ( در پایان نامه1400شذی الزاملی ) .9

های ای دارند و با این که زمان و مکانداده به این نتیجه رسیده است که دو عنصر زمان و مکان در رمان مذکور جایگاه ویژهاهواز انجام 

 ای هستند. برد رخدادها نقش ویژه دارند و چند لایههستند؛ با این حال، در پیش و تخیّلی نیستند و واقعی این رمان، استعاری

 روش تحقیق -3

ی آماری آن رمان ی اسنادی انجام گرفته است و جامعهبه شیوه ایتحلیلي در بستر مطالعات کتابخانه -، به روش توصیفیاین تحقیق

 منتشر گردیده است. 2013ی خوله حمدی است که در سال نوشته« أحلام الشباب»

 «احلام الشباب»مروری بر رمان  -4
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کند. داستان از ی پزشکی تحصیل میست سال دارد و دو سال است که در دانشکدهبر اساس آنچه که در رمان آمده، خانم مرام، بی

د. کنرا مطالعه می« فرهنگ اصطلاحات پزشکی»ی پزشکی نشسته و کتاب ی عمومی دانشکدهشود که او در کتابخانهآنجا آغاز می

تند. گفی زیادی نداشتند، باهم سخن میا او فاصلههای نُهی و حنان که برسد. دو دختر دانشجو به نامناگهان، صدایی به گوشش می

ی خود را بگیرد. مرام از گفت و گویی که بین نهی و حنان توانست جلوی گریهگفت و نمیآلود سخن می، با صدای بغضهاآنیکی از 

 هایو پدرش به جهت تأمین هزینه شود. مادر  بیمار  نهی نیاز مبرم به عمل جراحی پر هزینه داردگیرد، مشکل را متوجّه میانجام می

. إنّها فرصتك یا مرام»گوید: آور جراحی را ندارد. مرام با خود میی سرسامتر از او، توان پرداخت هزینهتحصیلی نهی و برادران کوچك

و او را در جریان بیند را در دانشکده می« راویه»( او دوست صمیمی خود، 5: 2013)حمدی، « فرصتك لیستخدمك الله. فلا تضیّعیها

ها آوری اعانات، فرد مورد اعتمادی پیدا کنند. آنگیرند که برای جمعدهد. مرام و راویه با همفکری یکدیگر تصمیم میامر قرار می

 دانشجویان« سهیر»دهند. یکی از دانشجویان به نام دهند و او را هم در جریان امر قرار میرا مناسب تشخیص می« مُنی»خانم دکنر 

های کم و زیاد خود را به او تحویل بدهند. خواهد که به دفتر دکتر منی بروند و کمكکند و از ایشان میرسانی می را ترغیب به کمك

شود و مرام و راویه (. سرانجام، عمل جراحی مادر نُهی با موفقیّت انجام می10البته سهیر، نگاه اومانیستی دارد و نه اسلامی )همان: 

ی دانشکده سرگرم مطالعه بود که ناگهان سر و صدایی، روند. در یکی دیگر از روزهای خدا، باز هم مرام در کتابخانهاو می به ملاقات

ی لبنانی، چند دانشجوی دختر و پسر مسلمان را دور خود جمع کرده بود و زند. یکی از دانشجویان پسر با لهجهتمرکز او را به هم می

ای ترتیب داده و در حضور خواهد که جلسهگفت. مرام از او میها از مسیح و امتیازات مسیحیّت میرای آنبا صدای نسبتا  بلندی ب

ی هستم گوید: من اولین کسدانشجوبان تبادل افکار کنند. ناگهان دانشجویی به نام حسام از پشت سر مرام با صدای نسبتا  بلندی می

شود. در زمان مقرّر، ی بحث و تبادل افکار تعیین میچهارشنبه برای برگزاری جلسه که در جلسه حاضر خواهم شد. بعد از ظهر روز

گیرند.مرام، میکروفون را به دست های پشت پسران قرار میشود. پسران در ردیف جلو و دختران در ردیفهای سالن گشوده میدر

 های قاطع آن تسلیم شده و اسلام را پذیرفته بود،و حجّت ، تبشیری آمریکایی که در برابر قرآن«یوسف ایستس»ی گیرد و دربارهمی

یوسف »ی های روشنگرانهخواهد که در صورت امکان، سخنرانیگوید. بعد از جلسه، آن دانشجوی مسیحی، از مرام میسخن می

از  جا با رفتار نامناسب بعضیشود و در آنکاورزی به یك بیمارستان آموزشی منتقل میرا در اختیار او بگذارد.مرام، برای « ایستس

قل شود. مرام به بیمارستان جدیدی منتشود. در این بیمارستان از حمایت حسام برخوردار میپرستاران و پزشکان با مراجعین مواجه می

در تا این که  اند.رسخدا، کار خود را در آنجا هم به پایان می شود و با یاریشود و در آنجا با رئیس شورچشم بیمارستان مواجه میمی
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کند و از مرام خواستگاری ها صحبت میآید و با آنی انسانی، دالیه خواهر حسام نزد راویه و مرام میمراسم  گشایش کنفرانس توسعه

ق تر است. طاری مرام است. او سه سال از مرام بزرگشود. طارق فرزند سهام، عمهی طارق پیدا میکند. در این میان، سر و کلهمی

 کند. هم نیّت ازدواج با مرام را دارد که در نهایت، مرام حسام را انتخاب می

 «احلام الشباب»های اسلامی در رمان رویكرد -5

 تعاون و أخو ت -5-1

قُوا ا»ی ی شریفهدر آیه قْوَی وَلا تَعَاوَنُوا عَلَی الإثْم  وَالْعُدْوَان  وَاتَّ ّ وَالتَّ
ر  قَاب  وَتَعَاوَنُوا عَلَی الْب  یدُ الْع  هَ شَد  نَّ اللَّ هَ إ 

( و امر به 2)مائده/ «للَّ

ی امعهت که جو تقوا به این اس برگشت معنای تعاون بر برّ فرماید: ی شریفه میتعاون و تقوا شده است. علامه طباطبائی، در تفسیر آیه

 .تهمان صلاح و تقوای اجتماعی اس ،این .اجتماع کنند ،و تقوا و یا به عبارتی بر ایمان و عمل صالح ناشی از ترس خدا مسلمین بر برّ 

ی هی بر حقوق حقّ و بر عدوان که تعدّ  -است  نیكیعنی عمل زشت که موجب عقب افتادگی از زندگی  -تعاون بر گناه  ،در مقابل آن

یت مشهوری وجود دارد که به (. روا5/266: 1382)طباطبائی،  گیردت از جان و مال و ناموس آنان است، قرار میمردم و سلب امنیّ 

عَ »طرق مختلف از رسول اکرم )ص( نقل شده است. بر اساس این روایت  مٍ وَ مَنْ سَم  مُسْل  أمُور  المُسلمینَ فَلَیْسَ ب  مَنْ أصْبَحَ لایَهْتَمُّ ب 

مٍ  مُسْل  بْنه فَلَیْسَ ب  ( کسی که صدای کمك خواهی مسلمانی را 2033،ح2/429: 1429)کلینی، « رَجُلا  یُنادي یَالَلْمُسْلمینَ فَلَمْ یُج 

شود مادر نُهی نیاز به کمك دارد، در خانه، به مشکلی که بشنود و به آن پاسخ نگوید، مسلمان نیست. مرام، بعد از آن که متوجّه می

نْ واجب»گوید: کند و با خود میاش پیش آمده، فکر میبرای یك خواهر مسلمان و خانواده لَ شیئا  عَ ة واعیة أنْ أفْ کمسلمة مثقّف يم 

 و« مسلمه»ی توان استنباط کرد. یکی این که، همنشینی دو کلمه(. از این عبارت مرام، چند نکته را می6)همان: « لمساعدة الأخت

ا ی این باشد که این واجب، واجب اسلامی یا شرعی است. به این بیان که، کمك کردن به خواهر یتواند نشان دهندهمی« واجب»

 کند. ی شریفه و روایت مذکور کفایت میهای این وجوب آیهبرادر مسلمان، واجب اسلامی است و برای اثبات دلالت

مرام بعد از این که از کار انتشار آگهی جمع آوری اعانات در اینترنت و دانشکده و در جریان امر گذاشتن راویه و دکتر مُنی فارغ 

: 2013)حمدی، « ما أحْلَی الأخوة في الإسلام و ما أحلی الإحساس بالإیجابیة»گوید: ود میکشد و با خشود، نفس راحتی میمی

یه لأخ ما یؤمن أحدنا حتّی یحبَّ »گوید: ( اخوّت اسلامی و احساس مثبت بودن )به درد بخور بودن( چقدر شیرین است! بعد می10

دارد، برای برادر و خواهر ایمانی خودش هم دوست خود دوست می)همان( کسی که ایمان دارد آنچه را که برای « ما یحبّه لنفسه

تلمیح  «ما أحلی الأخوة في الإسلام»دارد. عباراتی که مرام به کار برده، به نحوی برگرفته از آیات و روایات اسلامی است. عبارت می
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خْوَةٌ »ی ی شریفهبه آیه نُونَ إ  مَا الْمُؤْم  نَّ را در بین مسلمانان  یاخوّت قانون« ما المؤمنونانّ »نست که جمله باید دا( دارد. 10)حجرات/« إ 

دارد  یو قانون یو حقوق یشرع یاست که آثار یو آن نسبت برادر که قبلا  برقرار نبوده سازدیرا برقرار م یو نسبت کندیمؤمن تشریع م

ه مؤمن باید برادر و خواهر مؤمن خود را مثل (.موضوع دیگر، خودپنداری مؤمنان است. به این معنی ک18/471: 1382 ،ی)طباطبائ

داند برای برادر و خواهر مؤمنش هم نسپندد و در مقابل، هرچه را داند یا بد میخودش مصلحت نمیخود پندارد و هر چه را که برای

شده و روایات زیادی از پسندد برای برادر و خواهر مؤمنش هم روا بداند. این مضمون در کتب روائی فریقین وارد که برای خود می

رسول مکرّم اسلام )ص( و حضرات معصومین )ع( نقل شده است. اساسا  سنّت پیامبر )ص( چنین بوده که آن حضرت )ص( هرچه 

اند. از رسول خدا )ص( نقل است که فرمودند: اند آن را برای مسلمانان هم زشت دانستهدانستهرا برای خودشان، زشت و نامناسب می

هَ لنفسهأعدلُ ا» هَ لهم ما کَر  يَ النّاسَ ما یَرْضَی لنفسه و کَر  ( و در همین مضمون، علي بن 340، ح220: 1376)پاینده، « لنّاس  مَنْ رَض 

نْ کما تحبُّ »أبی طالب )ع( فرموده است:  هْ له ما تکره لها ولا تظلم کما لاتحبّ أنْ تُظْلَمَ و أحْس  کْر  بْ لغیرك ما تحبُّ لنفسك و أ  أحْب 

 (. 31ی ، نامه شماره159: 1369)شریف رضي، ..« أنْ یُحْسَنَ إلیك

 رعایت حجاب -5-2

ی دانشکده مشغول مطالعه شود، آنجاست که مرام طبق معمول در کتابخانهی حجاب به طور جدّی مطرح مینخستین جایی که مسأله

رود. یك خیرد و به محل بحث میاو از جای خود بر می زند.بود که سر و صدای جرّ و بحث چند دانشجو، تمرکز او را به هم می

هُ منظرُ حجابي الذي یُغَطّي صَدري و »گوید: گفت. مرام میهایی میچند دانشجوی مسلمان، سخن دانشجوی مسیحی برای استَفَزَّ

، هایم را پوشیده بودو شانه ( یعنی دانشجوی مسیحی با دیدن من که حجاب دختر مسلمان را داشتم و حجابم، سینه13)همان: « کتفي

 جا خورد و مرا به بحث دعوت کرد. 

که حتی اگر مادران  دانند. به طوریزن مسلمان میحجاب از ضروریات دین اسلام است و اهمیّتش چنان است که آن را نماد قطعی 

ی ضرورت حجاب زن مسلمان، ند.دربارهشوروحانی مسیحی هم، آرم صلیب را به گردن نیاویزند در نگاه نخست، مسلمان قلمداد می

ی ی شریفهتوان به دو آیهها میاند و از آنها و مقالات مربوط به حجاب زن مسلمان به آنها پرداختهآیات زیادی وجود دارد که کتاب

ینَ ز  » یَحْفَظْنَ فُرُوجَهُنَّ وَلا یُبْد  نَّ وَ ه  نْ أَبْصَار  نَات  یَغْضُضْنَ م  لْمُؤْم  نَّ وَلا وَقُلْ ل  ه  ب  نَّ عَلَی جُیُو ه  خُمُر  بْنَ ب  نْهَا وَلْیَضْر  لا مَا ظَهَرَ م  ینَتَهُنَّ إ 

ینَتَهُنَّ  ینَ ز  كَ »( و 31)نور/..«  یُبْد  نَّ ذَل  ه  یب  نْ جَلاب  نَّ م  ینَ عَلَیْه  ینَ یُدْن  ن  سَاء  الْمُؤْم  كَ وَن  بَنَات  كَ وَ يُّ قُلْ لأزْوَاج  ب 
هَا النَّ  دْنَی أَنْ یُعْرَفْنَ فَلا أَ یَا أَیُّ

یما   هُ غَفُورا  رَح  ن این است که به زنا ایشمعن نویسند:ی اخیر میدر تفسیر آیه یعلامه طباطبائ( اشاره کرد. 59)احزاب/« یُؤْذَیْنَ وَکَانَ اللَّ
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ی هکلمی اخیر، ( در این آیه15/156: 1382 ،یهاي خود انداخته، آن را بپوشانند )طباطبائها را به سینهدستور بده تا اطراف مقنعه

است که صورت و سر  یمخصوص یپوشاند یا روسریبدن را  م یکه تمام یاست سرتاسر یاجلابیب جمع جلباب است و آن، جامه

نَّ  »ی همنظور از جمل ؛شودیرا ساتر م ه  یب  نْ جَلاب  نَّ م  ینَ عَلَیْه  در انظار  شانیهاو سینه بپوشند که زیر گلو یت که آن را طوراین اس «یُدْن 

شود و آن دانشجوی (. بر این اساس، بیهوده نیست که زن محجّبه و حجاب، نماد اسلامیّت می16/510همان: نباشد ) یداناظرین پ

برای شرکت در بحث نشان ی زیادی بیند مرام، تمایل و انگیزهکند و هنگامی که میمسیحی، مرام محجّبه را به مباحثه دعوت می

نشینی و طفره رفتن شما به این جهت است گوید: عقبخواهد او را به این کار تحریك کند. از این رو، خطاب به مرام میدهد، میمین

کْمَة  وَالْمَوْ »ی ی شریفهشود، ولی آیههای خودتان ایمان ندارید.مرام، کمی عصبانی میکه به قوّت استدلال الْح  كَ ب 
ّ
یل  رَب  لَی سَب  ظَة  ع  ادْعُ إ 

ه   یل  مَنْ ضَلَّ عَنْ سَب  كَ هُوَ أَعْلَمُ ب  نَّ رَبَّ يَ أَحْسَنُ إ  ي ه  ت 
الَّ لْهُمْ ب  آورد و به اعصاب خودش مسلّط ( را به یاد می125)نحل/ «الْحَسَنَة  وَجَاد 

رند که جنگ میان اسلام و پنداگیرد، دانشجویان دیگر چنین میمسیحی و مرام شدّت میشود. وقتی که بحث میان آن دانشجوی می

کنند تا یك طرف این جنگ نشوند. مرام، وقتی پیماید و از جهت، کم کم جلسه را ترك میمسیحیّت درگرفته و مسیر خطرناکی را می

رام و آاند و او با آن دانشجوی مسیحی تنها مانده است. از این رو، خیلی ی دانشجویان جلسه را ترك گفتهبیند همهآید میبه خود می

رتیب داده ای تگوید: سزاوار نیست یك دختر مسلمان با بیگانه، خلوت کرده و بحث کند. جلسهبا متانت، به آن دانشجوی مسیحی می

 کنیم. و با حضور دانشجویان، تبادل افکار می

ان بدون حجاب اسلامی، ناراحت از دختران مسلمشده که او با دیدن تعداد قابل توجّهیموضوع حجاب چنان برای مرام مهم تلقّی می

 کند. ها از خدای سبحان، توفیق حفظ حجاب آرزو میبرد و برای آنشده و برای دعا و نیایش به درگاه خدای سبحان پناه می

طارق  شود.ی مرام و ردّ او مواجه میگوید که با خندهطارق، پسر عموی مرام که تازه از آمریکا بازگشته، خطاب به مرام چیزهایی می

گوید: تو هنوز جوانی و بر و رویی داری. دختر جوان باید موی و روی خود را در معرض دید قرار بدهد تا شوهری پیدا کند. وقتی می

این سخنان آشکار است و نیازی به بحث در این باره (. سستی و نادرستی 74: 2013که پیر شد، آن وقت، محجبّه شود )حمدی، 

هم طرفدارانی دارد و دختران  همین رویکرد غیر اسلامیفانه در کشورهای اسلامی و از جمله کشور خودمان، نیست. هرچند که متأسّ 

ی آنان، اغلب حجاب دارند. شایان ذکر است که بر اساس گردند و این در حالی است که مادران پا به سن گذاشتهحجاب میجوان بی

اند و امید ر ملتزم به حجاب باشند و حجاب، برای زنان یائسه و زنانی که پا به سن گذاشتههای اسلام، اتفاقا  دختران باید بیشتآموزه

حجابی ایشان رخصت داده شده است؛ بلکه به این رود، سخت گرفته نشده است. البته این بدان معنا نیست که بیجماع آنان نمی
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ا فَلَیْسَ » ی شریفهو آیه توانند باید حجاب را مراعات نمایندمعنی است که تا جایی که می کَاح  ي لا یَرْجُونَ ن  سَاء  اللات  ّ
نَ الن  دُ م  وَالْقَوَاع 

هُ  فْنَ خَیْرٌ لَهُنَّ وَاللَّ ینَةٍ وَأَنْ یَسْتَعْف  ز  جَاتٍ ب  ّ
یَابَهُنَّ غَیْرَ مُتَبَر  نَّ جُنَاحٌ أَنْ یَضَعْنَ ث  یمٌ  عَلَیْه  یعٌ عَل   شده است.  ( در این زمینه نازل60)نور/«  سَم 

: خواهرم گویدیو طارق م پرسدیطارق را می هآنجاست که مادر مرام، حال افراد خانواد گردد،یحجاب مطرح می هبار دیگر که مسأل

 یالأصل مسیح یسوئد یشده است و قصد دارد با مرد آمریکائ ییآمریکا -یسناء حجاب ندارد و شیفته و غرق در فرهنگ مسیح

 .(75: 2013)حمدی،  است. درست مثل مرام مقیّدی واهر دیگرم ساره، حجاب دارد و به اصول و احکام اسلامخ یازدواج کند؛ ول

 رعایت حدود محَرْمَ و نامحرم -5-3

ی تماس بدنی از قبیل دست دادن، یکی از موارد اتّفاقی فقهای فریقین، عدم تماس بدنی با نامحرمان است. زن و مرد نامحرم، اجازه

هایی مثل خلوت کردن و گفت وگوهای خصوصی و بدون رعایت حریم حیا نیز گناه است مس یکدیگر را ندارند.حتی تماسبوسه و ل

 (. 182: 1392پور فرد، سازد)بانکیمند میبهره و شیطان را از چنین ارتباطاتی

فة آس»گوید: کند؛ ولی مرام میام دراز میرئیس بیمارستان جدید که مرام را به دفتر خود احضار کرده بود، دست خود را به سوی مر

دهم. رئیس، بعد از این که از مصافحه نومید ( متأسّفم آقا، من با بیگانه )نامحرم( دست نمی40)حمدی:« سیّدي ولکنّني لاأصافح

ی این کار را اجازهکشد و کند که در این موقع هم مرام خود را عقب میهای مرام میشود، اقدام به گذاشتن دست خود را شانهمی

 خواهد با من دست بدهد؟! گوید:  مگر نمی بیند که من حجاب دارم. یعنی به حدود شرع مقیّدم. چگونه میدهد. مرام با خود مینمی

 دهد وی مرام به منزل آنها آمده است. مرام با طارق دست نمیهای پرهیز از نامحرم آنجاست که طارق، پسر عمّهیکی دیگر از جلوه

زند که مرام با او روبوسی و کند. البته طارق با دیدن ظاهر اسلامی مرام خودش حدس میدر حضور او، حجاب خود را مراعات می

 (. 73: 2013)حمدی، « أتوقّع أنّك أصبحت لاتصافحین»گوید: مصافحه نخواهد کرد. لذا می

رود که چگونه کند و مرام با خود کلنجار میانشکده همراهی میهای دوری از نامحرم آنجاست که طارق، مرام را تا دیکی از جلوه

د: گویکند و میی او حرکت کند. او از این موقعیّت به خدا شکوه میها قدم بزند و شانه به شانهتواند با یك مرد نامحرم در خیابانمی

شود و او این مسأله موجب ناراحتی مرام می (. حتّی زمانی که76)همان: « الهي کیفَ سأخرج معه وحدنا و هو لیس من محارمي»

صمیمی طارق باعث سوء تفاهم و ناراحتی حسام شده است. طارق گوید که رفتار خیلی کند و میدر آشپزخانه پیش مادرش گریه می

کشد مرام خود را کناری میخواهد که دست و بازوی مرام را بگیرد و او را آرام سازد. در این موقع، آید و میشنود و به آشپزخانه میمی

(. مرام به این علّت که به طول کشیدن ازدواج و عدم دیدار موجب سردی 84)همان: « ابتعد عنّي»گوید: و بغض میو با ناراحتی 
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ی منزل را به حسام بدهد و با هم تماس تلفنی و همچنین تماس رسد که شمارهروابط گردد، با همفکری مادرش به این نتیجه می

 صحبت کردن با مرام به منزلتواند برای گوید که اتاق خالی در خانه وجود دارد و حسام مینترنتی داشته باشند. حتّی مادرش میای

بیاید؛ زیرا که پدر و مادر و افراد خانواده حضور دارند و همه چیز، تحت نظارت است و از طرف دیگر، هم مرام و هم حسام به تدیّن 

( یعنی امکان 114)همان: « لایمکن أن نتجاوز الحدود الشرعیة في حدیثنا»ی خود مرام اند و بنا به گفتهخته شدهو اخلاق اسلامی شنا

اطمینان قلبی به همراه دوستش راویه به  وگوهایمان از حدود شرعی تجاوز کنیم. با این حال، مرام برایندارد که من و حسام در گفت 

های های تلفنی و ردّ و بدل کردن پیامكی روا بودن تماسرود و از او دربارهی سرشناس است میمسجدی که امام جماعتش یك روحان

ها کند که بهتر است هرگونه تماس در حضور والدین به ویژه پدر صورت گیرد و تماسکند. امام جماعت سفارش میاینترنتی سؤال می

کند که این موضوع را به اطلاع حسام ای نباشد. مرام هم قصد میاطات بهرهها بهتر است کمتر شود تا شیطان را در این ارتبو نامه

 کند. این مسأله، حاکی ازبرساند، ولی حسام قبل از مرام اقدام به قطع تماس تلفنی و دیدار کرده و به ارسال چند پیامك بسنده می

او  تواند بنا به تعبیراند و گفت وگو کردن و دیدار مینامحرم کند که آنها فعلا  اش تأکید میمیزان دیانت حسام است. حسام هم در نامه

راضی باشد به طور یقین پدر مرام موافق یا راضی ( باشد و حتّی اگر مادر به دیدار در منزل 119)همان: « الشیطان داخل  من مَ  مدخلٌ »

بارك »بیند و با عبارت تر میکوچكدر برابر حسام خیلی انگیزد و او خود رانخواهد بود. این کار حسام، خوشحالی و تحسین مرام را بر می

 کند. )همان( دعا خیر می« الله لي فیك یا حسام و حفظك لي من کلّ سوء

کند و راویه، به شود از راویه خواستگاری میهای مرام و حسام، مسلمان میجاد، آن دانشجوی مسیحی بعد از آن که به لطف کمك

کند. در ضمن، پدر راویه هم با تمام تحصیل به کشور خودش مراجعت خواهد کرد، تقاضای او را ردّ میجهت آن که جاد بعد از ا

( شبیه امر محال بود. 157)همان: « إقناع والدي شبه مستحیل»ی راویه ازدواج راویه با جاد مخالف بود و قانع کردن او  بنا به گفته

 بین خودش و جاد ابراز نارضایتی کرده است.  -المالبته روابط س -راویه هم از طولانی شدن روابط

 گیرینتیجه -6

گاهانه، تصمیم به خلق یك رمان دینی/ اسلامی گرفته است.  از آنچه گفته شد، روشن گردید که نویسنده، به صورت حساب شده و آ

های زیست مؤمنانه مثل رعایت مؤلّفهی اصلی این اثر، ازدواج و تشکیل خانواده و زیست مؤمنانه است که در ضمن آن، به مایهبن

حجاب، حدود محرم و نامحرم، تعات و اخوّت اسلامی، حیاورزی، توکّل به خدای سبحان، احترام به والدین و تربیت دینی اشاره 

 شده است. 
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   ا:واژهکلید
زدایی، سلمان هراتی، آشنایی

محمود طه، هنجارگریزی، شعر 
 .نو

دایی، زآید که نقش مهمی در آشناییترین شگردهای زبانی در شعر معاصر به شمار میهنجارگریزی یکی از برجسته
. شاعران از طریق این شیوه، زبان معیار را کندشناختی مخاطب ایفا میسازی زبان و ارتقای تجربه زیباییبرجسته

عر اند. سلمان هراتی، شاهای معنایی و هنری نوینی را خلق کردهدگرگون ساخته و با دمیدن حیاتی تازه در کلمات، لایه
های شاخص شعر معاصر عربی، در آثار پایداری و مقاومت خود زبان، و علی محمود طه، از چهرهبرجسته فارسی

اند. پژوهش حاضر با رویکردی توصیفی ن تحلیلی به بررسی های هنجارگریزی بهره جستهترده از ظرفیتطور گسبه
ار دهد که اشعها نشان میپردازد. یافتههای معنایی، واژگانی و نحوی در اشعار این دو شاعر میتطبیقی هنجارگریزی

ویژه هنجارگریزی معنایی در هیئت هنجارگریزی، به آنان سرشار از مضامین عمیق و تأثیرگذار است که در قالب انواع
دی چون ویژه در بازنمایی مفاهیم کلیاستعاره، تشبیه، تشخیص و دیگر صور خیال، تجلی یافته است. این شگردها به

گیری اند با بهرهای دارند. بر اساس نتایج، هر دو شاعر توانستهکنندهشهادت، استعمارستیزی و جهاد نقش تعیین
رمندانه از هنجارگریزی، به زیبایی و تأثیرگذاری آثار خود بیفزایند، هرچند میزان و بسامد کاربرد این شگردها در هن

 .های آنان متفاوت استسروده

مطالعات تی و علی محمود طه. (. بررسی تطبیقی هنجارگریزی در اشعار پایداری سلمان هرا1404نامی، فاطمه ): نامداری، ابراهیم؛ بابازاده اقدم، عسگر؛ گلا تناد

    .68-85(، 1) 1، نقدی تطبیقی در ادب عربی

 

 

mailto:enamdari@abru.ac.ir
mailto:askar.babazadeh@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-8435-6770


 
 

 
 نامیبازاده اقدم، گلنامداری، با | بررسی تطبیقی هنجارگریزی در اشعار پایداری سلمان هراتی و علی محمود طه

 

 

 

69 

 مقدمه -1
آید و نقشی بنیادین در آفرینش های شعر در ادبیات کهن و معاصر به شمار میترین ویژگیسازی عناصر زبانی از مهمبرجسته
ریزی است؛ گیری از هنجارگهای تحقق این امر، بهرهترین شیوهکند. یکی از برجستهشناختی و تأثیرگذاری آثار ادبی ایفا میزیبایی

ادعا  توانآید. میسبک به کار رفته و عامل اصلی نوآوری در زبان شعری به شمار میشگردی که در آثار بسیاری از شاعران صاحب
ریزی ان نهند، بیشترین بسامد کاربرد هنجارگای را بنیهای تازهاند جریانکرد که اغلب شاعرانی که در ادبیات فارسی و عربی توانسته

ساز های فکری و اجتماعی از جمله عواملی است که زمینهنوگرایی، آزادی اندیشه و بازتاب جریان اند.های خود داشتهرا در سروده
ر مناسبی ری، بستگسترش هنجارگریزی در شعر معاصر شده است. این شگرد با دگرگون ساختن زبان معیار و تبدیل آن به زبان شع

( اشاره کرده است، 11: 1373گونه که شفیعی کدکنی )آورد. همانهای عمیق شاعر فراهم میبرای بیان احساسات و اندیشه
وجب بخشد و مآید که به کلمات جان تازه میبه شمار می« رستاخیز واژگان»زدایی و های آشناییترین روشهنجارگریزی از برجسته

های شود. در این فرایند، عناصری همچون تشبیه، استعاره، تشخیص، لغزشنری و ایجاد لذت ادبی در مخاطب میآفرینش زیبایی ه
گیری از این شاعران معاصر با بهره کنند.سازی ایفای نقش میعنوان ابزارهای اصلی برجستههای سبکی و واژگانی بهدستوری، نوآوری

اند. پردازی و تصویرسازی پدید آوردهای از خیالهای تازهسطح معنایی غنا بخشیده و جلوهشگردها، اشعار خود را از سطح زبانی تا 
 تنها در شعر فارسی، بلکه در شعر عربی نیز حضوری چشمگیر دارد.این روند نه

های با نوآوری ترین شاعرانی هستند کهدر این میان، سلمان هراتی در ادبیات فارسی و علی محمود طه در ادبیات عرب از برجسته
اند زبان شعر مقاومت را دگرگون سازند و تصاویری بدیع و اثرگذار بیافرینند. کلام گیری خلاقانه از هنجارگریزی، توانستهزبانی و بهره

بدین  ت.سگیری از لغات ساده و عامیانه، در ساختاری هنری و متعالی قرار گرفته و با کل اثر پیوندی معنوی یافته اآنان با وجود بهره
 تنها جایگاه برجسته آنان در ادبیات معاصر فارسی و عربیترتیب، بررسی تطبیقی شگردهای هنجارگریزی در اشعار این دو شاعر، نه

 رساند.شناختی شعر مقاومت نیز یاری میهای زبانی و زیباییتر ظرفیتسازد، بلکه به فهم عمیقرا روشن می

 اهدف پژوهش -2
بندی کند و به شناسایی و طبقه است تا انواع هنجارگریزی در اشعار پایداری سلمان هراتی و علی محمود طه رااین نوشتار در پی آن 
های هنجارگریزی معنایی، واژگانی و نحوی در آثار این دو شاعر بپردازد؛ نقش هنجارگریزی در خلق تصاویر مقایسه تطبیقی جلوه

ی را تبیین کند و میزان تأثیرگذاری شگردهای هنجارگریزی بر زیبایی هنری و غنای شعری بدیع و انتقال مفاهیم مقاومت و پایدار
 .محتوایی اشعار مورد بررسی را ارزیابی کند

 سوالات پژوهش -3

 خواهیم به سوالات زیر پاسخ دهیم:در رهگذر این جستار می
یی مفاهیم مقاومت، شهادت و . چگونه شگردهای هنجارگریزی در اشعار سلمان هراتی و علی محمود طه به بازنما1

 اند؟استعمارستیزی یاری رسانده
ذاری شناختی و تأثیرگهای زیبایی. بسامد و میزان تأثیرگذاری هنجارگریزی در اشعار این دو شاعر تا چه حد در تقویت جنبه2

 پیام پایداری مؤثر بوده است؟

 ی پژوهشپیشینه
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قد ادبی معاصر است که بارها مورد توجه پژوهشگران ادبی قرار گرفته و عناصر و های جدید در حوزه نهنجارگریزی از جمله نظریه
مده های بسیاری به نگارش درآهای بیانی آن در متون و آثار ادبی مختلف، تحلیل و ارزیابی گردیده است. در این زمینه، پژوهششیوه

 «های آن در اشعار سلمان هراتیاصر رئالیستی جنگ و مؤلفهبازتاب عن»ای با عنوان ( در مقاله1402است، از جمله: ویدا ساروی )
 های پژوهش گویای آن است که سایۀ شوم جنگپردازد، یافتهبه بررسی مکتب رئالیسم به عنوان پیوند دهنده آثار ادبی با جامعه می

دوران سخت، شهادت طلبی به  تحمیلی بر ملت ایران، درد و رنج مردم مناطق جنگی، بازتاب عواطف و احساسات انسانی در این
پرستی در اشعار سلمان هراتی دیده شده است؛ عباس گنجعلی و علی خوش عنوان هدف مقدس برای دفاع از ناموس و حس وطن

به ارزیابی سطوح گوناگون متن « تحلیل گفتمان وطن در شعر علی محمود طه و عارف قزوینی»ای با عنوان ( در مقاله1403گفتار )
عار اند و به این نتیجه رسیده است که در اشی به برداشتی جدید و عمیق از متن با ساختارهای اجتماعی و فرهنگی پرداختهجهت دسیاب

کید بر سازی هویت ملی استفاده شده است که همة اینهر دو شاعر از واژگان و بندهای خاصی در جهت برجسته ها در راستای تأ
ها به آنگیری مشادهندة نزدیکی اندیشگانی دو شاعر و جهتملی قرار دارد. این نتیجه نشان وطن دوستی، دلتنگی برای وطن و حمیت

گریزی دو ی تطبیق هنجارگرایی به عنوان ابزاری ارزشمند در راستای ایستادگی و مقاومت است. البته در زمینهنسبت به کارایی وطن
مشترکی  یهایی که تقریبا زمینهترین پژوهش. در زیر به برخی از مهمهای زیادی صورت نگرفته استشاعر عرب و فارس زبان پژوهش

 شود:با این پژوهش دارند اشاره می
هنجارگریزی معنایی در شعر مولوی و ابن »( در مقاله تطبیقی خود با عنوان 1393الله، طالبیان منصوره )نژاد، روحصیادی

های این پژوهش وجود هنجارگریزی در  پردازد. از جمله یافتهو ابن فارض میبه بررسی هنجارگریزی معنایی در شعر مولانا « فارض
های انتزاعی و استعارات مکنیه نمود آمیزیمضامین عرفانی در اشعار این دو شاعر است که بیشتر در قالب تشبیهات حسی، حس

ی هنجارگریزی محتوایی در اشعار سیمین بهبهانی و بررسی تطبیق»ای با عنوان ( در مقاله1395اند. لعبت بیژنی، مهین پناهی )یافته
 پردازد.به بررسی هنجارگریزی محتوایی و وجوه اشتراک و افتراق هنجارگریزی در اشعار آنان می« غاده السمان
 های پژوهش بسامد بالای هنجارگریزی محتوایی و اقسام آن نسبت به هنجارگریزی لفظی در اشعار هردوی این شاعراناز یافته

بررسی تطبیقی اشکال هنجارگریزی در شعر حسین پناهی و »ی خود با عنوان ( در مقاله1396است. الخاص ویسی، آزاده عبادی )
 های پژوهش وفور انواع هنجارگریزیپردازد. از یافتهبه بررسی تطبیقی انواع هنجارگریزی در اشعار این دو شاعر می« منوچهر آتشی

 شد.بادر آثار این دو شاعر می

 روش پژوهش -4

 زبانی هنجارگریزی چارچوب و آمریکایی مکتب پایه بر را طه محمودعلی و هراتی سلمان مقاومت اشعار تطبیقی، پژوهش این
 شاعر دو هایتفاوت و هاشباهت مقایسه برای کیفی محتوای تحلیل مطالعه، این هدف .کندمی بررسی( نحوی و واژگانی معنایی،)

 .است پایداری مفاهیم انتقال جهت گردهاش این کارگیریبه در

 تعریف هنجارگریزی -5
هنجارگریزی به معنای گریز از قواعد حاکم بر زبان هنجار و عدم مطابقت و هماهنگی معانی با زبان متعارف است )انوشه، 

آن عناصر  است که به موجب (. به عبارت دیگر هنجارگریزی شکستن هنجار منطقی زبان با نگرش هنرمندانه1445:1376
توان گفت هرگاه انحراف از هنجارها و قواعد (. بنابراین می175:2007یابند )ابوالعدوس، زیباشناختی و ادبی سخن مجال نمود می
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توان هرگونه انحراف از هنجارها را هنجارگریزی آید. اما باید دانست که نمیحاکم بر زبان معیار صورت پذیرد هنجارگریزی پدید می
ی کند و ارزش ادبی نخواهند داشت. بانوجه به اهمیت مسالهها تنها ساختی غیر دستوری ایجاد میا برخی از این انحرافدانست زیر

اند. از های خود به تشریح و تقسیم بندی آن پرداختهی شاعران از این ترفند، منتقدان ادبی در پژوهشهنجارگریزی و استقبال ویژه
توان به هنجارگریزی واژگانی، نحوی، معنایی، گویشی و سبکی، آوایی، زمانی این شگرد ارائه شده میهایی که از جمله تقسیم بندی

 اشاره نمود.

 هنجارگریزی معنایی -5-1
ه همنشینی زند؛ چرا کسازی در کلام خود دست میهای ادبی و صنایع زیباشناختی و معنایی به برجستهگاهی شاعر با به کارگیری آرایه

(. 97:1377هایی است )علوی مقدم، در سطح معنایی براساس قواعد حاکم بر زبان عادی و هنجار تابع محدودیتهای واژه
شود و صنایع بدیعی مانند تشخیص، پارادوکس، حس آمیزی، کنایه، و جز صورخیال همچون تشبیه و استعاره که در بیان مطرح می

ن بخشد و سخکلام را براساس جولان تخیل در آن بیش از زبان هنجار وسعت می رود، میدان معنویآن که از بدیع معنوی به شمار می
(. هنجارگریزی معنایی از جمله انواع 23:1387دهد )سجودی، را بیش از هرگونه انحراف از زبان معیار به سمت زبان شعر سوق می

اختصاص داده است. در ذیل به بازنمایی این  هنجارگریزی است که بیشترین بسامد را در اشعار سلمان هراتی محمود طه به خود
 شود:کاربرد در چند نمونه اشاره می

 استعاره -5-1-1
ی استعاره(. در توضیح اصطلاح استعاره بین : ذیل واژه1377استعاره در لغت به معنای عاریت گرفتن و تنها شدن است )دهخدا، 

اند؛ قدما معتقدند؛ استعاره تشبیهی است ای تعریف کردهتعاره را به گونههای فراوانی وجود دارد و هر یک اسعلمای بلاغت، اختلاف
(. 63:1383به از آن باقی مانده باشد )شمیسا، گویند: فقط مشبهکه تنها یکی از طرفین آن باقی مانده است. در حالی که امروزه می

شده باشند  به از آن باقی مانده باشد و باقی ارکان حذفشبهبدین ترتیب استعاره مبنی بر تشبیه است و در واقع تشبیهی است که تنها م
کند. این خاستگاه که مرجع جا اخذ می(. خواستگاه استعاره جایی است که شاعر مستعارمنه خود را از آن287:1379)رجایی، 

ني تعاره نامید مگر این که آن را به معتوان استعاره را، اسنمي»دهد. ی تخیل شاعران را نشان میی محاکاتی و گسترهاستعاره است حوزه
(. در زیر به برخی از این 81: 1996)فضل، « اش حمل مي کنیماش بازگردانیم، درست همان وقتی که آن را بر معني مجازيحقیقي

 کنیم:نوع تخیل پردازی در اشعار هراتی و محمود طه اشاره می

 استعمار واستعمار ستیزی 5-1-1-1
است / هراس من این است /  فردا  های خط خورده سیاهمشق/ از  دفترم/  پر از کسالت و تردیدم /  و  تابستان مثل عصر روزهایمن 
 ....های آتش دوزخ فرو رویهزار بار در شعلهآمد/  با این کمینه چنین خواهد گفت: / باید  زنگ حسابکه 

ایی و استعاری، تصاویری قدرتمند و در عین حال غیرمنتظره گیری از شگرد هنجارگریزی معندر این شعر، سلمان هراتی با بهره
تابستان  ؛ این ترکیب، برخلاف انتظار از«مثل عصر روزهای تابستان»کند. خلق کرده که زبان معیار را به زبان شعری نوآورانه تبدیل می

د. این تضاد میان معناهای معمول و معنای ارائه کشآور و پر از تردید را به تصویر میکسالت« عصری»به عنوان زمانی پرانرژی و گرم، 
 «های خط خورده سیاه استدفترم / از مشق»بخشد. شود که بار عاطفی خاصی به شعر میشده، هنجارگریزی معنایی محسوب می

ست، شکای بصری تبدیل شده و نشانگر وضعیت ذهنی شاعر )به جای بیان ساده خط خوردگی، به استعاره« خط خورده سیاه»که 
های آتش هزار بار در شعله»دهد در اشتباه، ناامیدی( است. این استعاره، زبان معیار نوشتن را به یک زبان تصویری شاعرانه تغییر می
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کند. ای قدرتمند و آشناست که بار معنایی خشونت، رنج و عذاب را منتقل میاستعاره« های آتش دوزخشعله»، «دوزخ فرو روی
 دهد که فراتر از بیان معمول است.نوعی ترس و اضطراب را بازتاب می« زنگ حساب»استعاره در مواجهه با استفاده از این 

دهد که باعث ای )دوزخ( رخ میاینجا هنجارگریزی از طریق پیوند میان موقعیت روزمره )زنگ حساب( و تصویری اسطوره
 شود.ایجاد تعلیق و تأثیرگذاری عمیق می

ن دهند / و سعی دارند/  دنیا باور کند / فلسطیرا / چندی است در آسمان دنیا پرواز می کفترهای کاغذیشه /پیکفتربازان سیاست 
 شاسی انفجار /  بر  ابر گرازها/ و گرنه چشم  با دستمال سرخ بستافغانستان را باید/  جراحتمستاصل باید / به آوارگی قناعت کند/ و 

 خیره مانده است.
ستیز است سیاستمداران جنگهای آن مقاومت و پایداری و شکوه از اوضاع مردم جهان به دست که درون مایه هراتی در اشعار خود

کار پردازد. در این قسمت از شعر، وی با بگیری از انواع تصویرهای ادبی به بیان احساسات خود در این رابطه میبا زبانی تند و با بهره
مداران فاسد، کفترهای کاغذی استعاره از هواپیماهای جنگی، جراحت افغانستان استعاره از بردن کفتربازان که استعاره از سیاست

دارد های ریخته شده و ابر گرازها که نیز استعاره از دشمنان است به طور استعاری خشم و انزجاز خود را از استعمارگران ابراز میخون
 شود.می های مظلوم از جمله افغانستان و فلسطیننوای ملتو هم

 نالد؛ سرنوشتی که استعمار را برای کشورش رقم زده است:محمود طه از زبان یک کبوتر از تقدیر می

 ننناحننت مننطننوقننه بننالننهننوی
 

قدر  ل کو ا یل و تشننن هد ل جی ا نا  ت
 

 (40:2012)محمودطه، 

 ( کردنمود و از قضا و قدر شکایت مینالید و با نوای خود مناجات میی عشق می)کبوتر طوقی درباره
ر خاطر حضوهایی که بهجا نالیدن، مناجات کردن و شکایت کردن کبوتر از روزگار استعاره از  نغمه سرایی اوست نغمهدر این

عبارت های اجتماعی استعمارگران حضور دارند. بهمایهاند زیرا درونها حامل غم و آهاستعمارگران، پر از غم و آه و ناله است. این نغمه
اعر با گردد. ششود و از طریق قالب شاعرانه به مخاطب منتقل میکبوتر بدل به صدای تاریخی فشار استعمار می دیگر، موسیقی

 سراید:استفاده از استعاره مکنیه از هنجار معمول زبان گریز زده است. در بیت دیگری چنین می

 مند طنینر النمسننناء فنینه جننناحنا
 

 کشننننراع  فننی لننجننة مننن عننقننیننق 
 

 (182)همان:                      

 آن گسترد(های خود را مانند بادبان قایقی در دریایی عقیقین بر ی شب بال)پرنده
بال گشودن پرنده لفظی است که برای فراگرفتن تاریکی بر همه جا به عاریت گرفته شده است، تاریکی حضور استعمارگران در 

وده است. های خود را گشای مانند کرده است که بالاریکی را به پرندهکشور و سرزمینش؛ شاعر در این بیت به صورت تخیلی و زیبا ت
 در این بیت با استفاده از صنعت استعاره کلام را برای خواننده جذاب و دلنشین کرده است. این استعاره از نوع مکنیه است.

-ها و فشارهای سیاسیادن تناقضبندی کرد که هراتی، از استعاره و هنجارگریزی معنایی برای نشان دتوان چنین جمعمی
کند تا زنگ حساب و آتش دوزخ برای ترس و اضطراب از بار میای که تابستان را کسالتکند: از تصویرسازیاجتماعی استفاده می

های جنگی به نقد استعمار و مسئولیت تاریخی و عذاب اخلاقی؛ در مقابل، طه محمود با استفاده از تصاویر مکنیه و استعاره
 د.کنپردازد و همدلی با فلسطین را با صورتی شاعرانه بیان میها میدستی جهان برای رنج ملتگی سیاستمداران و همظالمانه

 وطن و وطن خواهی  -5-1-1-2
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 گویمسخن می زبان تفنگمن از اهالی جهان سومم و با تو با 
 گیری/ کجای سرزمین از تو عاشقتر استرا می عشقتو جانب  بارد/می آسمان حادثهبگذار بگریم/ نه برای تو/ که وقتی مرگ از 

 (38:1363خدا )هراتی،  انداز روشنچشم/ ای 
زار جنگ که اب« تفنگ»وگوست، با که ابزار گفت« زبان» استعاره از خشونت و مقاومت است؛ «گویمبا زبان تفنگ سخن می»

گفتار و صلح پیوند دارد، اما شاعر آن را با خشونت یکی  عمولا  بههنجارگریزی در اینجاست که زبان مه است. است، جایگزین شد
حادثه  وقتی مرگ از آسمان»ت. خشونت ایجاد کرده اس به معنیصلح و تفنگ  به معنی وگوای میان گفتاین استعاره دوگانهد. گیرمی
بخش، ن به تصویر کشیده، که به جای باران حیاترا مانند بارا« مرگ»ت. هنجارشکنانه اس ای تصویری وبارش مرگ، استعاره؛ «باردمی

جا این تصویر از نظر عاطفی بسیار قوی است؛ چون چیزی که باید مایه زندگی باشد )باران(، در ایند. ریزحادثه و نابودی فرو می
ست. هراتی در اشعار برای وطن به عاریت گرفته شده ا« انداز روشن خداچشم»استعاره از جنگ و « آسمان حادثه»د. آورمرگ می

و جانب ت»کند. انقلابی خود شعر را همچون سنگری به کار گرفته و اشعار و کلمات را چون سنگی به سوی وطن فروشان پرتاب می
ای برای جا استعارهمفهومی سیاسی ن اجتماعی است، اما این« جانبداری»ه، عشق در برابر مرگ قرار داده شد؛ «یگیرعشق را می
تواند وطن، خدا یا انسانی آرمانی باشد( ویژگی انسان شاعر به مخاطب )که میت. های انسانی اسپایداری در کنار ارزشمقاومت و 

عاشق »سرزمین با صفت انسانی ی، شاعرانه و استعار یپرسش؛ «؟تر استکجای سرزمین از تو عاشق»د. دهمبارز  عاشق را نسبت می
 شود.دلدادگی معرفی می نسانی دارای احساس وچون اتوصیف شده؛ یعنی وطن هم« بودن

هراتی به روش استعاری و با گریز از هنجارهای معمول زبان و جایگزین کلمات زیبا در قالب استعاره توانسته است زیبایی بیان 
کوتاهی نکرد. محمود  خود را دو چندان نماید. وی تا پایان حیات خود از جانبداری از مظلومان و انزجار از جنگ فروشان در اشعارش

 سراید:پرستی چنین میسازی از جمله استعاره برای بیان مفهوم وطنطه نیز بسان هراتی از شگردهای برجسته

یم لنسننن غر ا ث هر   ن ل لی ا ع مر   و 
 

 ینننقنننبنننل کنننل شننننراع عنننبنننر 
 

 (40:2012)محمودطه،  

 د(زن)و لبخند نسیم، بر رودخانه گذر کرد و بر بادبان هر قایق عبوری بوسه می
لمس کردن و بوسه زدن باد بر نهر و بادبان در این قسمت از شعر برای لفظ وزیدن به عاریت گرفته شده است در این بیت به 

خواهد بر خاک آن بوسه زند لذا خویشتن صورت استعاری از هنجار معمول سرباز زده است. وی دلش برای وطن تنگ شده است و می
زند؛ شاعر به جای استفاده از لفظ وزیدن به صورتی زیبا به تصویرسازی ها بوسه میبر بادبان قایق شود ورا در قالب نسیم متصور می

( ند نسیم)لبخ« ثغر النسیم»ی معمولی وزش باد پرداخته و با این ترفند باعث لذت خواننده به هنگام خواندن اشعار شده است. پدیده
 )لبخند( تصویر کرده است؛ نسیم موجودی زنده و عاشقانه معرفی« ثغر»سیم را با ت؛ نمکنیه و به اعتباری تخییلیه اساستعاره دارای 

نجار ت و از هتواند لبخند بزند، اما شاعر برای ایجاد لطافت و عاطفه، چنین تصویری ساخته اسدر زبان عادی، نسیم نمی د.شومی
« یده شدنبوس»جان است، با عمل بادبان، که یک شیء بید( بوسی)هر بادبانی که گذشت را می« یقبل کل شراع عبر»دور شده است. 

بوسه، ت؛ اسهای از تماس نرم و نوازشگر نسیم با بادبان کشتیها استعارهبوسه نسیم بر بادبانه و استعاره تشخیص دارد؛ همراه شد
زد که در سامیمجسم ای را ، رودخانهکل تصویره است. عملی انسانی و عاطفی است، اما به رابطه بین نسیم و بادبان نسبت داده شد

که یسازد، در حالاین استعاره فضایی سرشار از لطافت، حرکت و زندگی مید. کنوزد و هر بادبان را نوازش میآن نسیم با لبخند می
یقبل »ت است که یعاستعاره از لطافت طب« ثغر النسیم»توان گفت: د. در نهایت میای ندارزبان روزمره چنین بار عاطفی و شاعرانه
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ر شاعر با هنجارگریزی استعاری، طبیعت را انسانی و عاشقانه تصویم است. پس ها به وسیله نسیاستعاره از نوازش بادباننیز « کل شراع
 .کندها رفتار میای که نسیم مثل عاشقی مهربان با کشتیگونهکند، بهمی

 اذا منننا طننناف بنننالشنننننرفنننه
 

 ضننننوء الننقننمننر الننمضنننننننی 
 

 (138)همان،  

 کند( )وقتی که نور ماه خسته در ایوان طواف می
ی استعاره و زیباسازی کلام به آفرینش صورتی دیگر از خیال دست چون ابیات پیشین با استفاده از آرایهدر اینجا محمود طه، هم

ای ماه بر ایوان را به عاریت دارد را برای درخشیدن آرام پرتوهیافته است. وی )طواف( شخصی که خسته است و به آرامی قدم برمی
کارگیری صنعت استعاره از هنجار معمول زبانی گریز کرده و کلام خود را بیش از بیش زیبا نموده است؛ او با آوردن بالکن  گرفته و با به

و خاطرات شبی اش ببرد خواهد مخاطب را به سرزمین آبا و اجدادیهای حضورش در آسمان، میو ایوان و تصویر ماه در آغازین شب
پردازد و البته در لباس زیبایی به همراه بر افراشته شدن پرچم آرام در وطن خود را برایش زنده کند. در بیتی دیگر به طواف وطن می

 پیروزی:

کب لک فی مو  مشننی الحسننن حو
 

 یننرف عننلننیننه لننواء الننظننفننر 
 

 (180)همان: 
 آن در اهتزاز بود( داشت و درفش پیروزی بر)زیبایی در موکبی کنارت گام بر می

کنند، به تصویر کشیده است که درفش پیروزی وظفر وی زیبایی را در صورت شخصی که به همراه جماعتی، دور وطن طواف می
 در دست دارند.

برای ند که اند و بر آنبنابراین هر دو شاعر به زیبایی موضوع وطن و عرق به آن را در قالب استعاره و هنجارگریزی به تصویر کشیده
 بقای وطن بایستی، مقاومت پیشه کرد.

 تشبیه -5-1-2
های شعری است در حقیقت صنعت تشبیه منجر به یادآوری همانندی و مشابهتی است که از جهت یا تشبیه از پرکاربردترین آرایه

های شاعرانه برای گریز از ی ادبی از زیباترین ترفند(. این آرایه53:1366کدکنی، جهاتی میان دو چیز مختلف وجود دارد )شفیعی
هنجار معمول زبان است. سلمان هراتی در اشعار خود به زیبایی و در جای خود از این آرایه سود جسته است و به خلق تصاویر زیبا 

 توان به اشعار زیر اشاه کرد:دست یافته است. از جمله این نوع می

 استعمار و استعمار ستیزی -5-1-2-1
 (19:1368رای مردم کشیدی/ دلت مثل پستو تاریک است )هراتی، سالی که هزار نقشه ب

های ادبی و گریز از هنجارهای معمول زبان توانسته است در خلق گیری از انواع آرایهپردازی خود و با بهرههراتی با توانایی خیال
ن های بسیار برای مردمان آاوان وتوطئهگاه که استعمار گر در کشوری حضور یابد، نقشه های فرتشبیهات زیبا موفق عمل کند. آن

اریک دلت مثل پستو ت»شود؛ در این قسمت از شعر هراتی کند که در تاریکی قرار داردند وبه راحتی راز آن گشوده نمیسامان، طرح می
را که در ، چ)اتاق یا فضای کوچک، معمولا  مخفی و تاریک( یک نمونه برجسته هنجارگریزی است« پستو»به « دل»؛ تشبیه «است

نایی سنگین شود. این تشبیه، بار معزبان معیار کمتر چنین تطابقی بین عضو بدن )دل( و یک فضای فیزیکی کوچک و تاریک دیده می
دهد؛ دلی که نه فقط سرد و غمگین بلکه به نوعی پنهان و مخفی است، جایی که ممکن است رازها یا ای به دل نسبت میو پیچیده
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هزار  سالی که»کند. آن انباشته شده باشد. این کاربرد، زبان معمولی را به زبانی شاعرانه، غنی و معنادار تبدیل می دردهای نهان در
ریزی است، اما به صورت ضمنی تشبیه سال به یک ای از طرح و برنامهاستعاره« کشیدن نقشه»؛ در اینجا «نقشه برای مردم کشیدی
کشد. این ترکیب از نظر هنجارگریزی واژگانی و معنایی، کنش انسانی را به برای مردم نقشه میگر است که عامل فعال یا حتی حیله

دهد محمود طه هم با بکارگیری تشبیه های معمول فاصله میدهد و در نتیجه زبان شعر را از قالبیک مفهوم انتزاعی )سال( نسبت می
 شود:هم جز با استعمارستیزی، محقق نمیزیبایی، آرزوی خواب آرام برای هموطنانش دارد که این م

 وأنننت، عننلننی فننراش الننطننهننر
 

 کنننالنننزننننبنننقنننة النننوسنننننننننی 
 

 (138:2012)محمودطه،  
 ای( )و تو مانند زنبقی خواب آلود بر رخت خواب پاکیزه خفته

ئل است اکارگیری صنعت تشبیه به خلق تصویری زیبا دست زده است. وی برای خاک وطن ارزش زیادی قجا شاعر با بهدر این
جاست که شود؛ آنطهارت جز با مبارزه علیه استعمار، مهیا نمی خواهد که این پاکی وطهارت را برای وطنش می رو پاکی واز این

گیرد. به این صورت از هنجار معمول زبان گریز کرده قرار می چونان زنبق خواب آلودی، آرام و گردد وخواب وآرامش به وطن بر می
 توان لطافت در نظر گرفت. جا را میاین بیت از نوع مرسل مجمل است. وجه شبه در این است. تشبیه در

 خواهیوطن و وطن -5-1-2-2
 (51:1368خواند )هراتی، وطن سید بزرگواریست/ که با دستاری سبز چون موجی در سواحل طوفانی/ حماسه می

 های سخت،که سید و بزرگ احترام دارد و نباید در موقعیت جا شاعر بر آن است که وطن را باید پاس داشت همانطوردر این
کند؛ وجه شبه، سرسبزی، احترام و عزت است هم برای وطن و هم برای وطن را رها کرد؛ او وطن را به سید بزرگواری تشبیه می

بدیل ری بیزده و به خلق تصوی سید. این تشبیه از نوع بلیغ است که شاعر با توانایی ادبی خود توانسته است از هنجار معمول گریز
 دست یابد.

ان زنند و به تبع صاحبها بر خاک وطن بوسه میهنجارگریزی محمود طه در تشبیه در رسیدن به این هدف موفق بوده است؛ چراغ
ها از ته نگ بتبر س دهد کهپرستی قرار میسازی تشبیهی، مشبه به را بتها نیز بر این کار مداومت دارند؛ البته با شگرد برجستهچراغ

کید نماید:زند و با این وصف میدل بوسه می  خواهد بر پایبندی کامل به وطن تأ

 یننقننبننلننن مننن قنندمننیننک الننخننطننا
 

 کننمننا قننبننل الننوثننننني الننحننجننر 
 

 (180:2012)محمودطه، 

 زدند(هایت بوسه میبوسد، برجای قدمپرست که سنگ را میها مانند بت)چراغ
یک نوع هنجارگریزی معنایی است، چرا که در زبان معیار معمولا  « هاقبول کردن خطا از قدم»رت عبا« یقبلن من قدمیک الخطا»

به یک بخش فیزیکی )قدم( که معمولا  « قبول»ندارد. این انتقال کنش انسانی « قبول کردن»)پا( جایگاهی برای انجام عمل « قدم»
دهنده بخشش یا پذیرش گناه یا اشتباهات آید. این استعاره نشانمیمکان حرکت است، نوعی جابجایی معنایی و نمادین به حساب 

رست( دارد پ)بت« الوثني»این بخش اشاره به پذیرش سنگ )الحجر( توسط « قبل الوثني الحجر»ای شاعرانه است. گذشته به گونه
ته پذیرد با سنگی که پذیرفکه خطا را می« قدم»ی که معنای نمادین آن، ایستادگی و مقاومت در برابر خطا یا ناپاکی است. مقایسه

 کند. شود، نوعی هنجارگریزی در سطح ساختاری و معنایی است که به ایجاد تضاد و کنایه کمک میمی



 
 

 
 نامیبازاده اقدم، گلنامداری، با | بررسی تطبیقی هنجارگریزی در اشعار پایداری سلمان هراتی و علی محمود طه

 

 

 

76 

ند، دهد تا تصاویری جدید خلق کنسبت می های انسانی را به مفاهیم انتزاعیپس هراتی با هنجارگریزی واژگانی و معنایی، کنش
لق و تصویری شاعرانه و بدیع خگیری از هنجارگریزی معنایی و استعاری، از زبان معیار فاصله گرفته ودد طه با بهرههمانطور که محم

 سازد.تر و تأثیرگذارتر میکرده که این جابجایی معنایی و مجازآمیز، زبان شعری را زنده

 مجاز -5-1-3
اش به کار رفته است؛ برای در نظرگرفتن مناسبتی که آن غیر از لیای است که در غیر معنای اصمراد از مجاز )مجاز مرسل( کلمه

(. مجاز شامل 111:1388کند بر این که معنای وضعی آن اراده نشده است )عرفان، ای که دلالت میمشابهت است، همراه با قرینه
ییه، حالیه، محلیه و ... را نام برد )همان: توان، سببیه، مسببیه، لازمیه، ملزومیه، کلیه، جزها میعلاقات مختلفی است از جمله آن

 های زیر اشاره کرد:توان به نمونه(. در اشعار هراتی و محمود طه از این هنجارگریزی بسیار است از جمله می118-111

 شهادت )به استقبال مرگ رفتن( -5-1-3-1
کشند و هیاهو دارند که در واقع این شدن، هورا می کند که برای فهمیدن مرگ و شهیدهایی را تصور میهراتی در این مفهوم، کفش

 کنند و شوق شهادت دارند:ها یعنی مردم و ملتی که در وطن زندگی میهیاهو را صاحبان کفش
 (63:1368)هراتی، ها /  به سمت فهم مرگ / جاری بود روی پله / هیاهوی کفش
هو معمولا  به صدای جمعیت یا اتفاقات پرسر و صدا نسبت داده توانند هیاهو داشته باشند؛ هیاها نمیدر زبان معمول، کفش

ها اشاره دارد؛ نوعی کنایه از حضور و حرکت شلوغ و ها یا حرکت جمعی انسانشود. این عبارت مجازی است که به صدای قدممی
توان به زاعی است که نمیمفهومی انت« فهم مرگ«: »به سمت فهم مرگ جاری بود»ها در مکانی خاص )پله( است. پرتنش انسان

رود، کار میهای فیزیکی بهکه برای مایعات یا جریان« جاری بودن»معنای واقعی به آن حرکت یا جریان فیزیکی نسبت داد. استفاده از 
گاهی از مرگ. به صورت ایهام عمل می کند؛ هم به معنای حرکت فیزیکی است و هم به معنای پیشروی ذهنی و عاطفی به سمت آ

 «فهم مرگ»نوعی هنجارگریزی در مجاز ایجاد کرده است. « فهم مرگ»و معنای ذهنی « جاری بودن»ین تضاد میان معنای فیزیکی ا
گاهی از آن است. این جایگزینی )مجاز مرگ به جای  به جای مرگ واقعی به کار رفته؛ یعنی مقصد حرکت نه خود مرگ، بلکه درک و آ

کند. محمود طه نیز از این مفهوم با به مبارزه طلبیدن خطر، ت که به عمق مفهوم بیت کمک میمرگ( نوعی هنجارگریزی معنایی اس
 کند.تعبیر می

هُ  لننطننانننَ درُک سننننُ لَ صننننَ مننثننَّ  تننَ
 

ر  طننَ ی الننخننَ حنندَّ ار وَادٍ تننَ بننَّ جننَ  کننَ
 

 (180:2012)محمودطه، 
 نست(.ماات پادشاه آن موکب میافتد، سینه)مثل فرد قاهری که در وادیها با خطر در می

جان ، سینه یا دل انسان به سلطان تشبیه شده که در مقام فرمانروایی است. سینه که عضوی فیزیکی و بی«تمثل صدرک سلطانَه»
است، به صورت مجازی به قدرت و اقتدار یک سلطان جلوه داده شده. این نوع تشخیص یا مجاز استعاری است که اعضای بدن را 

کسی که  )یعنی« جبار»؛ دره )وادٍ( که یک مکان طبیعی است، به «کجبار وادٍ تحدی الخطر»کند. می دارای شخصیتی انسانی و فراتر
زورگو یا قدرتمند است( تشبیه شده و به چالش کشیدن خطر را برعهده گرفته. نسبت دادن صفات انسانی و قدرت به یک مکان، نوعی 

کشد. هر دو جبار و قدرتمند معرفی شده که خطر را به چالش می تشخیص و هنجارگریزی در مجاز است. دره به مثابه موجودی
کند اند. این نوع هنجارگریزی به شاعر کمک میهای غیرانسانی )سینه و دره( را دارای شخصیت و قدرت انسانی کردهاستعاره، بخش

 تا مفهوم مقاومت، قدرت درونی و شجاعت را به شکلی برجسته و شاعرانه منتقل کند.
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 انتظار منجی -5-1-3-2
توان در ادبیات پایداری به دنبال آن بود، انتظار و امید است آن هم در انتظار یک منجی که، انسان را از یکی دیگر از مفاهیمی که می

 سراید:شر استعمار، رها کند؛ هراتی در این باره چنین می
 (22: 1368یزد )هراتی، خهای تزلزل و تنهایی / وقتی بیایی / دست من از وسعت برمیدر لحظه

که دست به جای کل انسان به  گونهی مجاز به هنجارگریزی دست زده است. به اینهراتی در این بخش از شعر خود با استفاده از آرایه
 ی جزییه آمده است.کار رفته است. بنابراین برخاستن )دست( برای )انسان( به صورت مجاز به علاقه

های هنجار برده است از جمله نمونهز مجاز برای گریز از هنجار معمول و زیبایی در اشعار خود بهرهمحمودطه نیز به زیبایی ا
توان به موارد زیر اشاره کرد، به طوری که قلب شاعر به تنگ آمده است و از عذاب و گریزی در اشعار محمودطه با مفهوم انتظار می

 ه، شکایت دارد:تنگنایی که به واسطه اشغال وطن در دلش پدید آمد

ی یق  غتُ طَر  لَ بَ ما   ضننناع عمری و 
 

یق    عَذابٍ وَ ضنن  ن  لبُ م  کَا الق  وَ شننَ
 

 (195:2012)محمودطه، 
 عمرم تباه شد و به مقصود نرسیدم و دل از عذاب و تنگی به شکوه آمد

. برده استی قلب را بکارواژه ی کلیقلب نیز در این مورد جزیی از وجود و درون انسان است.لذا شاعر به جای استفاده از واژه
آید، آدمی، نوری درخشان را مشاهده رسد و منجی از راه میبنابراین مجاز در این جا نیز از نو ع جزئیه است. حال که انتظار به سر می

 کند:می
حننی عننلننی آدمننیِّ  ور الضننننُّ رَّ نننُ  مننَ

 

عُوق    لمَصننن جَه  ا لا ت  خ ی إ ف  قٍ  طر   مُ
 

 جا(.)همان
 ای مضطرب خاموش بود.زدهنسانی گذشت که مانند صاعقهنور نیمروز بر ا

آید و آنچه این جا معتبر است جدا نشدن مجاز در این بیت از نوع لازمیت است چرا که نور هر جاکه خورشید باشد پدید می
 یخورشید از نور که لازمه یباشد. لذا وجود نور لازمه وجود خورشید است بنابراین شاعر به جای استفاده از واژهلازم از ملزوم می

 تابیدن خورشید است استفاده کرده لذا به هنجارگریزی دست زده است.

 تشخیص -5-1-4
اند هراتی و طه نیز از این امر استثنا شاعران جان بخشی و تشخیص را ابزاری برای هنجارگریزی و جذابیت اشعار خود قرار داده

رخی از اند. در ذیل به بجان، شعر خود را مملوء از خیال و تصویرپردازی کردهء و طبیعت بیاند. شاعران با بخشیدن جان به اشیانبوده
 کنیم:ها در اشعار این دو شاعر اشاره میتشخیص

 خواهیوطن و وطن -5-1-4-1

انند لاکموجوداتی مکند که بخشد و گاه چنان با زمین پیوند برقرار میشاعر با استفاده از آرایه تشخیص، زمین وطنش را زندگی می
کنند، زمین وطن هراتی عدالت دارد؛ بنابراین شناسند و برایش هنگام خواب لالایی میشوند و او را میپشت و قورباغه با وی همنوا می

 های زیر شاهد آن هستیم.شاعر با تکنیک تشخیص توانسته است در خدمت پایداری و مقاومت باشد که در نمونه
 (77:1368زد )هراتی، حدس میزمین روشنی تو را 

جا هراتی صفت انسانی حدس زدن را به زمین نسبت داده است که به صورت از هنجار معمول گریز کرده و زبان خود را در این
 زیبا و خیالی نموده است.
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 (.84)همان:  نندخواها برایم لالایی میشناسند / قورباغههای مزرعه مرا میخوابیدم / لاکپشتمن بر بالشی از علف می
در این قسمت از شعر نیز شاعر با بخشیدن صفات انسانی به حیوانات و جان دادن آنان در قالب انسانی از هنجار معمول گریز 

خواندن را به قورباغه نسبت داده است که با قدرت  گونه که فعل شناختن و درک کردن را به لاکپشت و فعل لالاییکرده است. بدین
ند، دهها انجام میکاری است که انسان« شناختن« »شناسندهای مزرعه مرا میلاکپشت»ه تصویرسازی دست زده است. خیال خود ب

بخشی یا تشخیص است که به حیوانات صفت شناخت انسانی داده شده. اند. این جانها )حیوانات( به آن مجهز شدهاما لاکپشت
؛ «انندخوها برایم لالایی میقورباغه»سانی و ارتباط عاطفی با شاعر پیدا کنند. های اناین هنجارگریزی باعث شده حیوانات نقش

ارگریزی ها هنجکنند. نسبت دادن این رفتار به قورباغهرفتاری انسانی است، مخصوص والدینی که کودک را آرام می« لالایی خواندن»
ده و بخش ساخته که طبیعت را زنفضایی شاعرانه و آرامشها قادر به این کار نیستند. این تشخیص تشخیصی است، چون قورباغه

 دهد.مهربان نشان می
 (68زمین فقط /  پنج تابستان به عدالت تن داد )همان، 

جان یعنی زمین نسبت داده است و ی بیها شاعر صفت انسانی عدل و عدالت را به پدیدهدر این شاهد نیز همچون دیگر نمونه
 کند، آب با سایه آن ومول گریز زده است. در دنیای محمود طه نیز باد سرزمینش با برگ درختان بازی میبه این صورت از هنجار مع

طبیعی  هایکند؛ این تصویرسازی برای شاعری مفهوم دارد که در وطن خود است و با فراغ بال، پدیدهابر نیز با نور ماه عشق بازی می
 بخشد.یها جان مکند و به آنسرزمینش را توصیف می

دَت ربننَ  بننأفننئننده، مننثننلننمننا عننَ
 

دُ الننریننح  فننی ورَقننات الشننننجننر   یننَ
 

 (40:2012)محمودطه،  
 تپید(لرزاند میچنان که دست باد درختان را به شدت میهامان هم)درحالی که دل

ن جا از در ایشاعر در این قسمت با استفاده از صنعت جان بخشی به زیبایی وزش باد را به شخصی دانسته که دست دارد. لذا 
هنجار معمول گریز کرده و به خلق تصویری بدیع از وزش باد دست زده است. که البته در این بیت نیز تشبیهی زیبا بکار رفته است 

که در حال  «ید الریح»باشد. تشخیص جا شدت میچرا که تپیدن دل را به لرزش درختان توسط باد تشبیه کرده که وجه شبه در این
ی یک شود که باد به جاکند. این هنجارگریزی باعث میو ویرانگری است، تصویری زنده و انسانی از طبیعت خلق می عربده کشیدن

 جان، موجودی فعال، خشن و پرقدرت به نظر برسد.پدیده طبیعی بی

جننر  إذا داعننبَ الننمنناءُ  ظننلَّ الشننننَّ
 

مر  ق ل حبُ ضنننوءَ ا ت  السنننُّ لَ غاز  و 
 

 (40)همان،  
 نمودند(کرد و ابرها با مهتاب مغازله میی درخت بازی می)وقتی آب با سایه

ی طبیعی نسبت بازی کردن و مغازله کردن از جمله صفات آدمی است که محمود طه در این بیت زیبای خود آن را به دو پدیده
صویر با ابرهای پراکنده را به ت داده است. لذا با بکارگیری این آرایه به صورتی زیبا افتادن سایه درختان در آب و شب مهتابی همراه

 کشیده است. 
توان دریافت که هر دوی آنها در به شعر در آوردن احساسات درونی خود و استفاده از انواع با واکاوی در اشعار این دو شاعر می

یص و اره، تشبیه، تشخهای استعاند. آنان با بکارگیری هنجارگریزی معنایی با مفهوم پایداری در صورتصور خیال موفق عمل کرده
ها در بیشتر اشعار اند با مخاطب خود به زیبایی ارتباط برقرار نمایند. استعاره... به زیبایی افکار خود را به خواننده القا کرده و توانسته

اند دهیت گرفته شها نیز الهاماتی از طبیعت است. در اشعاری که با مضامین خیالی و افکار درون شاعر است، الفاظ از طبیعت عارآن
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های مقاومت و ... بیشتر الفاظ مستعار از درون مضامینی قرار گرفته که اما در اشعاری که مضامین آن اجتماعی و فرهنگی در زمینه
های طبیعت در تشبیهات خود و در ارایه های مظلوم به کار برده است. همچنین هر دوی این شاعران از پدیدهراتی در دفاع از ملت

شبیهی بکار ها داراست و کمتر تاند. تشبیه بلیغ بیشترین بسامد را در اشعار آنهای آن الهام گرفتهو بیان خود از طبیعت و زیباییفکر
شخیص در ی تهای شاعر در سرودن شعر است. آرایهرفته شده که وجه شبه آن ذکر شده باشد و بلیغ بودن تشبیه خود یکی از توانایی

باشد. هراتی و محمودطه در این نوع از هنجارگریزی ی خود بیانگر توانایی شاعر در قدرت شاعری آنان میبه نوبهها نیز اشعار آن
کند. نسبت دادن آب، به صورت موجودی بازیگوش و فعال تصویر شده است که سایه درخت را نوازش می اند.دست توانایی داشته

یعنی عاشقانه توجه کردن یا اغوا کردن، رفتاری انسانی است. ابرها به عنوان  «غازل»رفتار انسانی به آب، نوعی تشخیص است. 
 ای دیگر از تشخیص است که بهبخشی، نمونهکنند. این جاناند که نور ماه را اغوا میهای طبیعی به صفات انسانی مجهز شدهپدیده
 هایفت: در این مصرع، آب و ابرها هر دو دارای ویژگیتوان نتیجه گرهای انسانی داده شده است. لذا میهای طبیعی صفتپدیده

اند. این هنجارگریزی در تشخیص باعث شده تا تصویر طبیعت بسیار زنده، پویا و پر از تعاملات انسانی مانند بازی و اغواگری شده
 عاشقانه شود این نوع بیان در زبان روزمره معمول نیست و کاملا  شاعرانه و نوآورانه است.

ت بیشتر توان گفاست. میتر نمود یافتهآید که استعاره در اشعار آنان به زیبایی هرچه تماممایزات اشعار این دو چنین بر میاز ت
ها در محمود طه مکنیه است. های بکار رفته شده در اشعار هراتی از نوع استعاره مصرحه است، این در حالی است که استعارهاستعاره

ایم این برده ست که در اشعار این دو شاعر انواع استعاره وجود دارد اما با توجه به نمونه اشعاری که ما از آن بهرهالبته لازم به ذکر ا
 موضوع شهود بیشتری را داراست.

 هنجارگریزی واژگانی -5-2
زند. ان هنجار و معمول میهای معمولی ساختن واژه در زبدر این از هنجارگریزی شاعر دست به ساخت واژگان تازه با گریز از شیوه

(. در این 49/ 1: ج1373گردد )صفوی، افزاید. و باعث غنای زبان میها بر شکوه، شگفتی و تاثیر شعر میاین نوع از هنجارگریزی
ته به شناختی سکند. یکی از شرایط مهم ارتباط با متن، وابنوع شاعر با توانایی و استعدادی که دارد واژگان و ترکیبات جدیدی را ابداع می

دارد، زیرا واژگان اندوخته در ذهن شاعر که هرکدام برشیء « واژه»تر متن از قبیل های کوچکاست که خواننده نسبت به اجزا و سازه
توان گفت شاعر با خلق واژه و (. بنابراین می102:1384پور، کند )عمرانیا مفهومی که شاعر نسبت به آن آشنایی دارد دلالت می

ز معناست که نشان اکند. گاهی این هنجارگریزی سبب خلق واژگان غریب، اصوات و واژگان بینو زبان خود را برجسته می کلمات
 باشد.ی آن میذوق و خیال قوی سراینده

 شود که به نوعیتواند محسوب ترین معیارهای ارزیابی قدرت یک شاعر میشایان ذکر است از آنجا که ساخت واژه یکی از مهم
ها را در آثار خود دارند. ای از این واژهدهد به طوری که اکثر شاعران بزرگ مجموعهها نشان میقدرت شاعر را در ساخت و ترکیب واژه

تواند با به هم ریختن قواعد، واژهایی ی نو و مغایر با هنجار نیست؛ زیرا در این صورت هر فرد میها، هر واژهمنظور ما از این واژه
شوند باید مورد قبول طبع ظریف خوانندگان قرار گیرد و باعث زیبایی کلام هایی که ساخته میه مهمل و نازیبا باشند، اما واژهبسازد ک

گاه شعر میگونه واژهشود. بنابراین شاید بهترین معیار سنجش این (. هراتی و محمود طه 134: 1391باشد )غیبی، ها طبع مخاطبان آ
های تازه و آفرینش معانی جدید ی خود در بسیاری از موارد به ساخت به ساخت ترکیبدی و استعداد شاعرانهبا استفاده از توانمن

ن نوع های ایاند. از نمونهها پرداختهی همنشینی و جانشینی به گزینش و سپس به ترکیب واژهدست یافته و با استفاده از قاعده
 زیر اشاره کرد: توان به مواردهنجارگریزی در اشعار آنان می

 سرزمین وطن  -5-2-1
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گاهی هم به زند والبته در این مجال نشاعر با بکارگیری ترفند هنجارگریزی واژگانی، دست به آفرینش ترکیبات دلنشین وزیبایی می
 مفهوم مقاومت وسرزمین وطنش دارد:

 (65:1368)هراتی،  را نخواهد داشت گنجایش بلندی تواست    که  حجم حقیریزمین اگر برابر کهکشان تکرار شود    

بی ین  م قیتو ز ل ع م  اسنننت تاول 
 

 ی آسننننننمننننانسننننننینننننننننهدر  
 

 (67)همان: 
 (68)همان،  سجده کنم مندمعصیت به بار نشسته افسوس، بر کدام ای وای... چگونه در مقابل تو     

رود. فیزیک و ریاضیات به کار میگیری است و معمولا  در حوزه در علوم طبیعی، اصطلاحی اندازه« حجم»؛ «حجم حقیری»
ب شود. ترکیکه مفهومی عینی و کمی است، در زبان روزمره کمتر دیده می« حجم»)کوچک و ناچیز( همراه با « حقیری»به کار بردن 

 جایشگن»ای علمی. دهد؛ نوعی بار عاطفی بر واژهاین دو کلمه هنجارگریزی واژگانی دارد که حس کوچکی و ناچیزی را به حجم می
شود که ظرفیت دارند )مانند ظرف، جایگاه( و بیشتر به کمیت مرتبط است و معمولا  برای اشیایی استفاده می« گنجایش« »بلندی تو

را به سادگی در ظرفی جای داد. این ترکیب واژگانی نوعی تناقض یا هنجارگریزی توان آن مفهومی کیفی و معنوی است که نمی« بلندی»
بیماری پوستی و زخم « تاول« »ی آسمانتاول معلق در سینه»شود. جسته شدن عظمت و عظمت مخاطب میاست که باعث بر

ک )موجودی فیزیکی و طبیعی( ی« زمین»برای توصیف « تاول»شود. به کار بردن کوچک است که معمولا  روی پوست انسان دیده می
ت که آسمان را به انسانی با بدن تشبیه کرده که خود یک تصویری اس« ی آسمانسینه»هنجارگریزی واژگانی است. همچنین 

 خور( معمولا  برای)افسوس« مندافسوس»؛ «مند سجده کنمای وای، بر کدام معصیت به بار نشسته افسوس»هنجارگریزی است. 
نوعی بار معنایی و واژگانی « ای وای»و کنار هم قرار دادن با « معصیت»و « سجده کردن»رود. نسبت دادن آن به ها به کار میانسان

 دهنده حالت عاطفی شدید و شکسته شدن هنجار معمول زبان رسمی است. کند. ترکیب واژگان نشانغیررسمی و احساسی ایجاد می
ود را ی خشاعرانهاست که از این طریق جذابیت زبان محمودطه نیز با ترکیب کلمات و واژگان به ابداع واژگان غریب دست زده 

های زیر اشاره کرد که هر کدام به نحوی به سرزمین وطن شاعر مرتبط است؛ او گاهی توان به نمونهبات رسانده است. از جمله میبه اث
 گاه باغی که انگشتان اغواگر آن را آراسته است: کشد وموج بکری را به تصویر می

 الننمننوجننة الننعننذرایصننننینند 
 

 ء منننن اغنننوارهنننا وهنننننننا 
 

 (258: 2012)محمود طه، 
 کند(وج بکر را که ناتوان است از اعماق دریا صید می)م
کند، اما موج )پدیده طبیعی( به صورت شکارچی معرفی معمولا  انسانی است که شکار می« صیاد»؛ «یصید الموجة العذرا»

 شده است، نسبت دادن توانایی شکار به موج یک هنجارگریزی واژگانی است.

 وجننلا مننن بنندائننع الننفننن روضننننا
 

 ننننامنننل الاغنننراءننننمنننقنننتنننه ا 
 

 (19)همان: 

اند( یک به معنای انگشتان دست است، اما نسبت دادن آن به باغ )باغی که انگشتان آن را آراسته« انامل»؛ «نمقته انامل الاغراء»
ای این هتعبیر غیرمعمول و هنجارشکن است. انگشتان باغ کنایه از ظرافت و زیبایی است، ترکیبی از معنای انسانی و طبیعی که هنجار

 جادو از بدایع هنر باغی است که انگشتانی اغواگر آن را آراسته است.

 قننال: منناذا اری؟ فننردد صننننوت
 

 ضننمیر السننماءفی  کصنندی الوحی 
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 (19)همان: 

 بینم؟ آوازی مانند انعکاس وحی در دل آسمان، تکرار کرد()گفت: چه می
دل )« ضمیر السماء»یک مفهوم معنوی است و « وحی»ک، یعنی انعکاس یا پژوا« صدی»؛ «کصدی الوحی فی ضمیر السماء»

های به آسمان یک هنجارگریزی است که به آسمان ویژگی« ضمیر»یا « دل»آسمان( ترکیبی است از انسان و طبیعت، نسبت دادن 
 دهد.انسانی می

من  حه  م لروح،ل عه ا لت أشننن  ح
 

 فننی تننجننالننینند هننیننکننل الننبشنننری 
 

 (18)همان،  
 ای از هیکل آدمی حلول کرده است(ه در پوسته)درخششی از پرتو روح ک

 یعنی اشعه روح« أشعه الروح»یعنی نگاه کوتاه یا چشمک، « لمحه»؛ «لمحه من أشعه الروح، حلت في تجالید هیکل البشری»
ای یدهچهای بدن، ترکیب انتزاعی و پیهای بدن انسان. نسبت دادن اشعه روح به چینیعنی چین و شکن« تجالید هیکل البشری»و 

 شود و نوعی هنجارگریزی واژگانی است.است که در زبان روزمره کمتر دیده می
ش های تازه و آفرینهراتی و محمودطه با استفاده از توانمندی و استعدادهای شاعرانه خود در بسیاری از موارد به ساخت ترکیب

ت. ها و در نهایت هنجارگریزی پرداخته اسپس ترکیب واژهمعانی جدید دست یافته و با استفاده از قاعده همنشینی به گزینش و س
عران پردازد. در اشعار هردوی این شاکلماتی نو و زیبا خلق کرده که باعث درنگ خواننده و به تعویق افتادن ارتباط با زبان شعر می

های زیبا و جدید در اشعارشان واژهشود که نشان از قدرت خیال و خلق به وفور از این کلمات ابداعی و نو در آثارشان یافت می
 باشد.می

توان گفت که ابداعات هراتی هم در ترکیب کلمات و از وجوه تمایز این هنجارگریزی در اشعار سلمان هراتی و محمودطه می
جدید  هایهایی غیرمعمول و در بابابداع کلمات جدید و هم با پس و پیش کردن حروف برخی از افعال و صرف افعال به صورت

 شیم.باباشیم اما کمتر شاهد ترکیبات فعلی نو و ابداعی میباشد اما در اشعار محمودطه بیشتر شاهد ترکیبات اسمی، میمی

 هنجارگریزی نحوی -5-3
یابد اما در زبان شعر، این نظم و ساختار به هم هر زبانی دارای ساختار دستوری/ نحوی خاصی است که مطابق زبان معیار نظم می

ی که در حیطه شودگیرد. به عبارتی دیگر هنجارگریزی نحوی به تغیرات و تصرفاتی اطلاق میسازی شکل میخورد و نوعی برجستهیم
ی همنشینی ارکان جمله و انحراف از قواعد (. بنابراین هرگونه تصرف یا جابجایی در نحوه15:1380نحو صورت پذیرد )شیری، 

ی اجرای برخی از افعال، جایی، فاصلهگیرد؛ یعنی اعمالی چون جابهجارگریزی نحوی قرار میدستوری حاکم بر آن، در ردیف هن
که در بسیاری از ی مهم اینباشند. نکتههای هنجارگریزی نحوی میجایی صفت موصوف و ... از گونهاعتراض، فک اضافه، جابه

(. سبک شناسان، زبان را 142:1373شود )صفوی، کارگرفته می موارد، هنجارگریزی نحوی به عنوان ابزاری برای حفظ وزن شعری به
آل و خروج از سطح ابتکاري که بر شکستن سطح ایده -2آل یا معمولي در گفتار عادي سطح ایده -1کنند: در دو سطح ارزیابي مي

جا کردن سیار است که گاه با جابههای این نوع هنجار گریزی در آثار هراتی ب(. از نمونه268: 1994آن استوار است )عبدالمطلب، 
ارکان جمله، جابجایی افعال، تقدیم و تاخیرهای خواسته، تتابع اضافات و ... نمود یافته است. در زیر به بررسی این نوع از هنجار 

 پردازیم:گریزی در اشعار هراتی و طه می

 خواهیعرق ملی و وطن -5-3-1
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اش در بافتن فرشی از گل یاس که در برابر پاهای معشوق پهن ورزد و عرق ملیمیجا شاعر به وطن و سرزمین خود عشق در این
 یابد:کند، نمود میمی

 .(71:1368بافم از گل یاس )هراتی، و برایت فرشی میبندم/ ی من بیا/ برای تو طاق نصرتی از بهار مییک شب به خانه
پیش کردن افعال به زبان شعری خود لطافت خاصی بخشیده  در این قسمت از شعر هراتی با جابجای اجزای کلمات و پس و

رفت که از لحاظ بیان شاعری دارای تاثیر و زیبایی کرد جملاتش به صورت زیر بکار میاست که اگر از این هنجارگریزی عدول نمی
 شاعرانه نبود.

 چینم.  از گل یاس میبیندم/ و برایت فرشی ی  من بیا / برای تو طاق نصرتی از بهار مییک شب به خانه
 ای که تو به من خواهی داد...شکنم/ با تیشهدل مغرورم را می

م( بر شکنباشد. هراتی در این نمونه شعری فعل را )میهای دستوری در زبان فارسی میتقدیم فعل بر متمم نیز یکی از عدول
رفت جمله بدین شکل بود )دا مغرورم را با مت بکار نمیای.. مقدم کرده است. اگر این عدول از هنجار در این قسمتمم )با تیشه

 شکنم( که زیبایی جمله نخست را ندارد.ای که تو به من خواهی داد میتیشه
 (6:1368/ مهربانی را )هراتی، ها توقع دارم... از سنگ

کند که به نحوی با وطن در یشوند و باز الگوی جدیدی به خواننده تقدیم مهای وطن با شاعر مهربان میجا هم سنگدر این
ارتباط است؛ تقدیم متمم فعلی بر مفعول نیز از عدول دستوری زبان فارسی است. شاعر فعل را بر مفعول مقدم کرده که اگر از هنجار 

 ها توقع مهربانی را دارم( که زیبایی شاعرانه را دارا نبود. رفت )از سنگکرد جمله بدین شکل بکار میمعمول گریز نمی
ها و ابیات در اشعارش به این وزنی مصراعمحمودطه نیز در اشعار خود بنابه ضرورت شاعری جهت گوشنوازی و هم

توان به موارد زیر اشاره کرد که شاعر های اشعار وی در رابطه با این هنجارگریزی میهنجارگریزی دست زده است. از جمله نمونه
 دهند:های وطن را به ما نشان میای از جلوهگرفته است که که هر یک جلوه های طبیعی همچون شب و نور را بکارپدیده

د  خَصنننرَه؟ ع  بالسنننا حبٌ لفٌ   لمُ
 

هذا   یتَ  یلُ ل ل ل جرَه؟ا ف عُ  ل  ط یُ  لا 
 

 (288:2012)محمودطه، 

شد باهذا می از آنجاکه لیت از حروف مشبهه بالفعل است بنابراین "هذا" اسم لیت محلا  منصوب است و کلمه "اللیل" بدل از
بنابر قواعد نحوی بدل در اعراب باید تابع مبدل منه باشد به عبارتی دیگر "اللیل" باید از نظر اعراب تابع "هذا" یعنی اعراب منصوب 

بود که شاعر در این بیت از این قاعده نحوی سرباز زده و لیل را به صورت مرفوع بکار برده است. اگرچه این عدول بنابر ضرورت می
 توان نوعی از هنجارگریزی نحوی نامید.زنی بسیار نامحسوس و ضعیف است اما میو

بدیع باللحن  ال ها الارواحُ،   اصننندَحی، ایت
 

 ، بالموج   الخلیعراقصنناتُ الضننوء  امرحی، یا  
 

 (324)همان:  

ه صورت مرفوع بکار آمده است در بحث منادا بنابر قانون نحوی منادای مضاف باید منصوب باشد. اما در این شاهد "راقصاتُ" ب
و چون "راقصات" جمع مونث سالم و مفرد آن "راقصه است". بنابراین جمع مونث حالت نصب آن به صورت کسره است. لذا در این 

 آمد که شاعر در این نمونه نیز از قاعده منادا عدول کرده و به هنجارگریزی نحوی دست زدهنمونه "راقصات" باید به صورت کسره می
 است.
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های این نوع هنجارگریزی در اشعار محمودطه به ندرت بکار رفته است و آنچه را هم که یافته شده بیشتر به صورت از نمونه
شود. این در حالی است که نسبت گریزهای نحوی در اشعار هم ریختن وزن تاثیر زیادی احساس نمیگریزهای اعرابی بوده که در به 

مودطه است و گریزهای دستوری وی نیز محسوس و به جا بوده، چرا که اگر هراتی از قواعد دستوری عدول سلمان بسیار بیشتر از مح
 داد.کرد چه بسا شعرش آن آهنگ شعری و تاثیر خود را بر خوانندگان اشعارش از دست مینمی

رده تر عمل کاین ترفند ادبی موفق توان گفت که هراتی دربا واکاوی هنجار گریزی نحوی در اشعار سلمان هراتی و محمودطه می
ها و ... توانسته است زبان شعری خود را بیش از بیش به زبان جذاب ها، صفت و موصوفاست وی با پس و پیش کردن افعال، ترکیب

از  این نوع توان شاهدو زیباتر نماید. اما محمودطه در این نوع از هنجارگریزی به ابتکاری نو دست نزده است و بسیار به ندرت می
آفرینش ادبی در اشعار وی بود. انچه را هم که وجود دارد در وزن شعری وی بسیار نامحسوس بوده چرا که اگر برقواعد نحوی نیز بود 

های اعرابی های این نوع هنجارگریزی در اشعار وی بیشتر شاهد عدولبود چرا که با توجه به یافتههمان وزن و آهنگ شعر را دارا می
توان گفت بنا به اقتضای دستوری فارسی و گشاده دستی کاهد. بنابراین میتری بار روزنی را از شعر میاشیم که این عدول کمبمی

 شاعران از استفاده از این نوع هراتی در استفاده از آن موفق بوده است.

 های پژوهشنتایج و یافته -7
ند. بررسی کهای شاعرانه ایفا میانگیزی و تصویرسازیش بسزایی در خلق خیالهنجارگریزی به عنوان یکی از شگردهای ادبی مؤثر، نق

اند های ادبی توانستهکارگیری انواع هنجارگریزی و آرایهدهد که هر دو با بهآثار دو شاعر معاصر، سلمان هراتی و علی محمودطه، نشان می
اتی سلمان هر را به شکلی مؤثر و تأثیرگذار به مخاطب منتقل کنند.خواهی و ... مفاهیمی همچون شهادت، استعمارستیزی، جهاد، وطن

بخشی و مجاز، تسلط و مهارت قابل توجهی دارد و از آمیزی، جانهای معنایی، نظیر استعاره، تشبیه، حسدر استفاده از هنجارگریزی
شگردهای  گیری ازابل، علی محمودطه نیز با بهرهگذارد. در مقاین طریق قدرت بیانی و تأثیرگذاری شعر خود را به خوبی به نمایش می

 رساند.شناسی ادبی بمشابه در ادب عربی، توانسته است با خلق تصاویر شاعرانه غنی، شعرهای خود را به سطح بالایی از زیبایی
ه در اشعار محمودطه نمود های مکنّیبرد، در حالی که استعارههای مصرح بهره میها، هراتی بیشتر از استعارهاز نظر نوع استعاره

بیشتری دارند. تشبیهات هر دو شاعر عمدتا  برگرفته از طبیعت بوده و معمولا  حسی به حسی هستند؛ با این تفاوت که تشبیهات هراتی 
ویژه در اشعار شود، بهروند. مجاز نیز در اشعار هر دو بسیار دیده میغالبا  مرسل، مجمل و موکد و تشبیهات طه بیشتر بلیغ به شمار می

 صورت علاقه جزیی بیشتر نمود یافته است.این دو شاعر، مجاز به
در حوزه ابداع واژگان نوین، هراتی با استفاده از ترکیبات واژگانی، افزودن پسوندها و پیشوندهای نو و صرف افعال در اوزان تازه 

زمینه موفق است، اما کمتر به نوآوری در پسوند و پیشوند های چشمگیری کسب کرده است. محمودطه نیز در این و خلاقانه، موفقیت
شود، های ساختاری زبان عربی است. بیشترین نوآوری هراتی در ترکیب واژگان مشاهده میپردازد که احتمالا  ناشی از محدودیتمی

 مندی بیشتر وی از این نوع هنجارگریزی است.دهنده بهرهکه نشان
یری این کارگ، با توجه به آزادی ساختاری بیشتر زبان فارسی، هراتی نسبت به محمودطه در بهاز نظر هنجارگریزی نحوی نیز

 تر عمل کرده است.شگرد موفق
کارگیری انواع هنجارگریزی برخوردارند. هرچند میزان استفاده توان گفت که هر دو شاعر از توانایی بالایی در بهدر مجموع، می

رشان متفاوت است، از لحاظ کیفیت، هر دو در بالاترین سطح توانایی ادبی قرار دارند و به شکل )کمیت( از این شگردها در آثا
 اند.چشمگیری به غنای شعر معاصر کمک کرده

 



 
 

 
 نامیبازاده اقدم، گلنامداری، با | بررسی تطبیقی هنجارگریزی در اشعار پایداری سلمان هراتی و علی محمود طه

 

 

 

84 

 کتابنامه

 هاالف: کتاب
 تهران: سازمان چاپ و انتشارات. (.2) ی ادب فارسینامهفرهنگ(. 1376انوشه، حسن )

 .2ی انتشارات دانشگاه تهران. چ. تهران: موسسهی دهخداامهلغت ن(. 1377دهخدا، علی اکبر )
 .26. مجله شعر، ششناسی شعردرآمدی بر نشانه(. 1378سجودی، فرزان )

گاه.موسیقی شعر(. 1373کدکنی، محمدرضا )شفیعی  . تهران. آ
یب(. 1373شفیعی، سید ضیاءالدین )  هنر اسلامی. تهران. ی اندیشه و. حوزهی سلمان هراتییادنامه. سرود مرد غر

 . تهران: میترا.معانی (.1381شمیسا، سیروس )
 . چاپ اول. تهران. نشر فردوس.نقد ادبی(. 1383شمیسا، سیروس )
 . تهران. نشرچشمه.شناسی به ادبیاتاز زبان(. 1373صفوی، کوروش )

 تبة ناشرون.لبنان: مک-، الطبعة الأولی، بیروتالبلاغة و الأسلوبیة(. 1994عبدالمطلب، محمد )
 . قم.2. جترجمه و شرح جواهر البلاغه(. 1388عرفان، حسن )

یه(. 1377مقدم، مهیار )علوی  ؛ تهران: سمت.های نقد ادبی معاصرنظر
 ، قاهرة: دار نوبار للطباعة.بلاغة الخطاب وعلم النص(. 1996فضل، صلاح )

 القاهره.  . موسسه هنداوی للتعلیم و الثقافه.دیوان(. 2012محمودطه، علی )
 . تهران: سروش.ی خورشیددری به خانه(. 1368هراتی، سلمان )
 . سازمان تبلیغات اسلامی.ی اشعاراز آسمان سبز گزیده(. 1368هراتی، سلمان )

 هاب: مجله
 دو فصلنامه مطالعات«. بررسی تطبیقی هنجارگریزی محتوایی در اشعار سیمین بهبهانی و غاده السمان(. »1395فرلعبت، پناهی، مهین )بیژنی

 .9-32. صص 1. شماره1. سالعربی -تطبیقی فارسی
بان فارسی )شفای دل سابق(«. های آن در اشعار سلمان هراتیبازتاب عناصر رئالیستی جنگ و مؤلفه(. »1402ساروی، ویدا ) سال  .مطالعات ز

 . 73-91. صص 16ششم. شماره 
. شناسیهای نقد ادبی و سبکپژوهش«. هنجارگریزی معنایی در شعر مولوی و ابن فارض. »(1393الله. طالبیان، منصوره )نژاد، روحصیادی

 .123-164. صص 1شماره
ی دانشگاه شهید باهنر کرمان: دوره. ی ادبیات و علوم انسانیی دانشکدهنشریه«. گرا در شعر اخوانساخت کهن(. »1384پور، محمدرضا )عمران

 .99-126. صص 18. شجدید
ات پژوهشی ادبی -ی علمیبهارستان سخن فصلنامه«. سازی در خسرو شیرین و لیلی و مجنون نظامیبرجسته(. »1391سیدمحمودرضا )غیبی، 

 .130-155. صص 19. سال هشتم. شمارهفارسی
. 22. دوره ناییپژوهشنامه ادب غ«. تحلیل گفتمان وطن در شعر علی محمودطه و عارف قزوینی(. »1403گفتار )گنجعلی، عباس و علی خوش

  .179-196. صص 42شماره 
، یمطالعات ادبیات تطبیق«. بررسی تطبیقی اشکال هنجارگریزی در شعر حسین پناهی و منوچهر آتشی(. »1396ویسی، الخاص. آزاده عبادی )

 .83-97. صص 41سال یازدهم. شماره

  



 
 

 
 نامیبازاده اقدم، گلنامداری، با | بررسی تطبیقی هنجارگریزی در اشعار پایداری سلمان هراتی و علی محمود طه

 

 

 

85 

 



 

 

های داده الأعیان ابن خلکان از منظربررسی جلد اول وفیات

 ناسی شایران

 مطالعه موردی خراسان()

 2، نرگس گنجی1*حسن نجفی

 h.najafi@cfu.ac.irرایانامه:  .استادیار گروه آموزش زبان و ادبیات عربی دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران، *نویسنده مسئول .1

 nargesganji@yahoo.com رایانامه: .ایران ، اصفهان،ی دانشگاه اصفهانگروه زبان و ادبیات عربی، دانشکده زبان های خارج .2

 

 

   چکیده اطلاعات مقاله

 نوع مقاله:  

 مقاله پژو شی
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 06/10/1404 :رشیپذ خیتار
 18/11/1404: انتشار خیتار
 

 

  ها:واژهکلید
-، خراسان، ابنشناسیایران

 الأعيان¬وفياتخلکان، 

دیگر  تحلیل تصویر یک سرزمین در ادبیات»این پژوهش در چارچوب مکتب ادبیات تطبیقی فرانسه و با تمرکز بر 
خلکان ثر ابنا الأعیاننامه تاریخی وفیاتدانش نخست ، به واکاوی بازنمایی علمی و فرهنگی خراسان در جلد«ملل
های حال شخصیتای از شرحعنوان گنجینهبهاست و  که در سده هفتم هجری در مصر تألیف شده یپردازد. اثرمی

حاوی اطلاعات جغرافیایی، تاریخی و تمدنی ارزشمندی درباره  ،برجسته جهان اسلام از صدر اسلام تا عصر مؤلف
 تحلیلی و پس از-ت. پژوهش حاضر با اتخاذ روش توصیفیشهرها و مناطق گوناگون، از جمله خراسان بزرگ اس

شده ساخته یبررسی جلد نخست این کتاب پرداخته تا تصویربه تبیین حدود و ثغور تاریخی و جغرافیایی خراسان، 
ه چگونه دهد کمثابه یک کانون تمدنی زنده و اثرگذار استخراج و تحلیل نماید. این بررسی نشان میاز خراسان را به

های ای پیچیده از مراکز علمی، مدارس، شهرها و جریانز خلال شرح احوال علما، ادبا و حکمای خراسانی، شبکها
بدیل خراسان در تولید و انتشار علم و فرهنگ در گستره جهان شود که بر جایگاه بیفکری این سرزمین ترسیم می

مرکز ویژه در جلد اول، با تابن خلکان، به« ت الأعیانوفیا»اسلام دلالت دارد. نتایج پژوهش بیانگر این است کتاب 
عنوان یک قطب علمی، ادبی و اقتصادی در تمدن از خراسان بزرگ به غنی یهای خراسانی، تصویربر شخصیت

دهد. نویسنده با ذکر جزئیات جغرافیایی تاریخی مانند وجه تسمیه شهرها، سازندگان آنها و اسلامی ارائه می-ایرانی
پردازد. این اثر، ای دیگر، به نقش محوری این سرزمین در پرورش دانشمندان و شبکه شهری پیچیده آن میهنام

فا پیشرفته با هویت فرهنگی ترکیبی و اقتصادی شکو« ابرتمدن شهری»عنوان یک خراسان را در آستانه حمله مغول به
 .کندمعرفی می

مطالعه موردی خراسان(. شناسی )ایرانهای داده الأعیان ابن خلکان از منظری جلد اول وفیاتبررس(. 1404: نجفی، حسن؛ گنجی، نرگس )ا تناد

    .86-102(، 1) 1، مطالعات نقدی تطبیقی در ادب عربی
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 مقدمه -1

، پردازدیم ختلفها میان ادبیات ملل مای از مطالعات ادبی که به بررسی روابط، تأثیرات و شباهتشاخه به عنوان ت تطبیقیادبیا
کری و های فهای ادبی، مکتب. این رشته با تمرکز بر جریانگسترش داده استفراتر از مرزهای زبانی و ملی کارکرد ادبیات را به 

تواند شامل بررسی تأثیر مطالعات تطبیقی می .کندهای ادبی در بستر جهانی کمک میتر از پدیدهتبادلات فرهنگی، به درک عمیق
. های مختلف باشدآثار در فرهنگ تأثیرگذاری و پذیرش ان بر یکدیگر، مقایسه ژانرها و مضامین مشترک، یا تحلیل ترجمه ونویسندگ

های مختلفی است، امکان بررسی و تبادل فرهنگی میان ملل و کشورهای مختلف را بیش که متشکل از مکتب این شاخه از مطالعات
تصویرشناسی و بررسی سیمای یک کشور بر اساس ادبیات دیگر ملل در ادبیات تطبیقی  ،میاندر این که  از گذشته فراهم کرده است

شده به تصویر فرهنگی که معرف آوری بخش مهمی از مطالعات تطبیقی اختصاص دادهکم جای خود را باز کرد تا به جمعکم»
اجراست. طبیقی فرانسه رایج است که به دو صورت قابل(. تصویر شناسی بیگانه، در مکتب ت49: 1386)شورل، « اند، بپردازدبیگانه

اولین روش آن بررسی تصویر یک کشور بر اساس ادبیات یک ملت دیگر است و روش دوم بررسی سیمای یک کشور بر اساس آثار 
 (.101تا: یک مؤلف یا نویسنده خاص در ادبیات ملت دیگر است )غنیمی هلال، بی

است، « یانالأعوفیات»تصویر خراسان در جلد نخست دانشنامه  بررسیتحقیق که معطوف به  با عنایت به موضوعیت اصلی این
طور اضر به، مطالعه حادبیات تطبیقیهای بندیگیرد. بر اساس تقسیمبندی مطالعات ادبیات تطبیقی جای میاین پژوهش در طبقه

معطوف به بررسی تصویر یک سرزمین  ی کهدقابل تعریف است. رویکر (Imageology) مشخص در زیرشاخه تصویرشناسی
 ذالخلکان( در بافت فرهنگی و ادبی ملتی دیگر است. ای مشخص )ابنالأعیان( از نویسندهی یک اثر واحد )وفیات)خراسان( بر پایه

 .آوردادبی فراهم می-تر و متمرکزتری از سازوکارهای بازنمایی فرهنگی را در متنی تاریخیامکان واکاوی عمیق

 پیشینه تحقیق -1-1

زیرا  پردازد. از پیشینه اندکی برخوردار استخلکان می با توجه به اینکه پژوهش حاضر به بررسی تصویر خراسان فرهنگی در اثر ابن
 صورت نگرفته است. الأعيان¬وفياتشناسی بر مبنای کتاب های ایرانحال مطالعات کافی راجع به دادهتابه

به سال  ارائه شده «بررسی تطبیقی کتب یتیمة الدهر و وفیات الأعیان»همکاران در مقاله کنفرانسی  علیرضا علم الهدائی و -
 بررسی محتوایی و ساختاری دو کتاب مذکورهای مدیریت و علوم انسانی در ایران، به در بیست و یکمین همایش ملی پژوهش 1404

از حیث کاربردی بودن در شناخت مشاهیر عصر عباسی با توجه  آثار مذکور، وجوه افتراق و تشابه دو کتاب تا ضمن فهم اندپرداخته
 .دیرگ قرار ارزیابی مورد محققان این دوره یامروز یازهایبه ن

به  «های فعالیت علمای علوم دینی در ایران عصر سلجوقیبررسی آماری وضعیت و زمینه»مقاله علمی پژوهشی تحت عنوان  -
شناسی بر اساس کتب قدیمی از جمله وفیات الأعیان ابن به حوزه ایران مربوطهای ری، از جمله پژوهشقلم ناصر صدقی و ناهید باق

، تاریخی یشینهپ این نتیجه رسیده است که و بهشناسی به چاپ رسیده های ایراندر مجله پژوهش 1396خلکان است که در سال 
-، تأسیس مدارس نظامیه در شهرهای مهم خراسان و عراق و حمایتمرکزیت سیاسی خراسان و عراقین عرب و عجم در دوره سلجوقی

 .های حکومت سلجوقی از مذهب شافعی و علوم نقلی اهل سنت در به وجود آمدن وضع مذکور تأثیر بسیار زیاد داشته است
 1393و عراق در سال المللی میراث مشترک ایران مقالات اولین همایش بین مجموعه مقاله حسن نجفی و نرگس گنجی که در -

من به چاپ رسید؛ ض«بررسی نقش ادبای ایرانی ساکن عراق در ادب عربی بنا بر گزارش جلد نخست وفیات الأعیان»تحت عنوان 

https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/121393
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قش ادبای ایرانی به عنوان طلایه داران جه رسیده است که نشناسی به این نتیبررسی جلد نخست وفیات الأعیان از دیدگاه ایران
نظیر های ادبی، مباحث لغوی و نقد ادبی در پیشرفت موکب فرهنگی و ادبی زبان عربی _ به عنوان آبشخور معارف اسلامی_ بینهضت

 .بوده است
به قلم علاء عبدالعزیز عودة که در سال  «ی الصفدیوافمن مناهج إنتقاء الأشعار فی وفیات الأعیان ابن خلکان  و »مقاله  -
در مجله جامعة البعث به چاپ رسیده علاوه بر نوع انتخاب اشعار در کتب مذکور، به بررسی شعرا و ادبای برجسته ادبیات  2015

 یاد کرده است. هاکتابعربی، از نویسندگان و ادبای بزرگ ایرانی نیز در آن 

م شماره  1980در مجلۀ المورخ العربی در سال « بيئات وعلماء إسفرایين»تحت عنوان ای محمد بدری عبد الجیل در مقاله -
 ، به بازشناسی اسفراین در منابع عربی پرداخته است؛ که از نظر روش به موضوع این پژوهش نزدیک است.15

در مجله نامه آستان قدس در  نخلکا ابنالأعيان ¬برخی از رجال خراسان در وفيات»ای تحت عنوان میرزا آقا رضوی در مقاله -
 الأعیان پرداخته است.¬به ترجمه شرح حال چند تن از بزرگان خراسان از عربی به فارسی در وفیات 38ش شماره  1347سال 

 شرح و بیان مسئله -1-2

ه بررسی ادب عربی است که ب ترین کتب تراجم در زبان وخلکان یکی از مهم ، اثر ابنالأعيان وأنباء أبناء الزّمان¬وفياتکتاب ارزشمند 
اندیشمند، فقیه، شاعر، وزیر و بزرگانی پرداخته است که از صدر اسلام  850نامه، آثار، خدمات، زادگاه و تاریخ وفات بیش از زندگی

رسیده  جلد به تدوین 10تا  8های متفاوت بین (. این کتاب که در چاپ44: 1969گیرد )عبدالغنی، تا قرن هفتم هجری را دربر می
در شمار کتب تراجم است که اعلام )اشخاص( آن برحسب اسم اول به ترتیب حروف الفبا تنظیم شده است و حاوی اطلاعات فراوانی 

 های مختلف بلاد مسلمین، بزرگان و اندیشمندان آن است.در زمینه
م، انتشارات دار  1978چاپ سال خلکان بر مبنای ¬اثر ابن الأعيان¬وفياتدر این پژوهش، تصویر خراسان در جلد نخست 

گیرد تا به بازشناسی آن دسته از رجال و بزرگان ایرانی بپردازد که در کتب و منابع فارسی کمتر صادر مورد مطالعه و بررسی قرار می
 و اعلام جغرافیاییاند. بر این اساس مواردی که مؤلف به شهرها، روستاها، مراکز علمی فرهنگی ها اشاره شده یا ناشناخته ماندهبدان

 پردازیم.یها مشود و سپس با مراجعه به منابع معتبر و تاریخی به تکمیل و بسط این دادهخراسان قدیم اشاره کرده است استخراج می
می های اسلاتاریخی است و در زمانی تألیف شده که تمامی سرزمین -ای ادبی منزلۀ دانشنامهاین اثر از نوع کتب تراجم و به

در کتاب بدون توجه به  ذکرشدههای اطلاعات مندرج و شخصیت رواین ازداده است. ارچه بوده و تمدن واحدی را تشکیل مییکپ
است. در عصر حاضر با توجه به پیدایش مفهوم ملیت و  اجمال معرفی شدهای بهد و تأثیرات محلی و منطقهزبان بومی، ملیت یا نژا

های انی از منظر تاریخ، فرهنگ و ادبیات ملی هم ضروری و هم سودمند است. در این پژوهش دادهفرهنگ ملی، چنین آثاری بازخو
 عات بندی موضوعی اطلاشوند و سپس به طبقهاجمالی قابل استنباط، با استفاده از سایر منابع، شرح، تبیین و توسعه داده می

 سؤالات پژوهش -1-3

 ظر جغرافیای تاریخی و آثار فرهنگی در قلمرو تمدن خراسان است؟مشتمل بر چه اطلاعاتی ازن الأعيان¬وفيات

 اند؟های علمی، ادبی و فرهنگی فعالیت داشتهدر چه زمینه الأعيان¬وفياترجال و بزرگان خراسانی ذکرشده در جلد نخست 
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 ضرورت و اهمیت تحقیق -1-4

ازگی شناسی کمتر نگریسته شده است؛ و این مطلب از تات ایرانعنوان منبعی برای دستیابی به اطلاعتاکنون به منابع کهن عربی به -
 و اهمیت موضوع تحقیق حکایت دارد.

 رود.ی زبان و ادبیات عربی به شمار میاین پژوهش کوششی در مسیر یافتن کارکردهای بومی برای رشته -

ان در دبیات تطبیقی است و بررسی تصویر ایرانیبررسی تصویر یک ملت در آثار فرهنگی و ادبی ملل دیگر از فصول مهم مطالعات ا -
 افزاید.توجه در این زمینه است و این امر بر اهمیت تحقیق میهای جالبمتون عربی از جنبه

 این پژوهش گامی است در مسیر شناخت بیشتر هویت ملی و فرهنگی کشورمان. -

 بحث و بررسی -2

 محدوده خراسان قدیم -2-1

ا اش همواره کاهش یگاه دارای مرز ثابت جغرافیایی نبوده و تحت تأثیر عوامل مختلف، محدودهتاریخ، هیچسرزمین خراسان در طول 
ها، پَرتوَه یا پَرثَوَه )یعنی سرزمین قوم است. عنوان خراسان را ساسانیان به این سرزمین دادند. پیش از آن قلمرو پارت گسترش یافته

 شد.پارت( خوانده می
سرزمینی گسترده است و مرزهای آغازین آن پس از »گونه نوشته است ، محدوده خراسان را اینمعجم البلدانحموی در  یاقوت

عراق )ری( آزادوار است که شهر جوین و بیهق باشد؛ و مرز پایین آن در پشت هند، طخارستان و غزنه و سکستان و کرمان باشد و 
ها هاست: نیشابور، هرات، مرو که مرکز آنمهم دارد که از آن یاند. خراسان شهرهاها خود از خراسان نباشد که پیرامون مرزهای آناین

زم خوار یهایها، در زیر رود جیحون هستند. برخی، کارگزاردیگر که در میان آن یبوده، بلخ، طالقان، نسا، ابیورد، سرخس و شهرها
شناس لسترنج شرق (.2/350 :1993)حموی، « مرند و این درست نیسترا نیز از آن )خراسان( به شمار آورند و ورا رود را نیز از آن ش

ارسی خراسان در زبان ف»ترین محدوده است: ترین و کاملبزرگ انگلیسی تعریفی از محدوده خراسان ارائه داده است که تقریبا  جامع
های اسلامی که در سمت خاور کویر لوت تا طورکلی بر تمام ایالتوسطی بهقدیم به معنی خاورزمین است. این اسم در اوایل قرون

 استثنای سیستان و قهستان در جنوبترتیب تمام بلاد ماوراءالنهر را در شمال خاوری بهاینگردید و بههای هند واقع بود اطلاق میکوه
د. ولی بعدها این گردید. حدود خارجی خراسان در آسیای وسطی بیابان چین و پامیر و از سمت هند جبال هندوکش بوشامل می

وسطی بود از سمت شمال توان گفت خراسان که یکی از ایالات ایران در قرونتر گردید تا آنجا که میتر و هم کوچکحدود هم دقیق
وسطی به چهار قسمت یعنی چهار ها یعنی قرونشد. ایالت خراسان در دوره عربتر را شامل نمیطرفخاوری از زود جیحون به آن

های مختلف کرسی آن ربع یا کرسی تمام ایالت واقع گردید و هر ربعی به نام یکی از چهار شهر بزرگی که در زمانم میربع تقسی
توان نتیجه گرفت که قلمرو تاریخی حال میبااین (.408: 1364لسترنج،« )گردید و عبارت بودند از: نیشابور، مرو، هرات و بلخ

ای از افغانستان و ترکمنستان امروزی بوده است. شاید بتوان در مفهوم های عمدهو بخشخراسان شامل خراسان در ایران کنونی 
 .تر ازبکستان و تاجیکستان را هم به عنوان قلمرو خراسان بزرگ تاریخی سخن به میان آوردگسترده
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 های خراسانشهرها و ایالت -2-2

خ، مرو، نیشابور و هرات، در اینجا به بررسی تصویر این چهار کرسی، با توجه به تعیین حدود خراسان قدیم به چهار کرسی )ایالت( بل
 شود سپس اطلاعاتالأعیان پرداخته میشود. در ابتدا به بررسی تصویر شهرها در وفیاتشهرها و قرای زیرمجموعه آن پرداخته می

 گردد.تکمیلی ارائه می

 کرسی بلخ -2-2-1

 حال بشار بن برد با اشاره به اصالت ایرانی اوای به شهر بلخ نکرده است ولی در شرحرهلأعیان اشاا خلکان در جلد نخست وفیات ابن
ه در های زیاد است کای بزرگ شامل آبادیطخارستان منطقه»گونه ذکر شده است: تصویر طخارستان که از مناطق آباد بلخ بود این

(. درگذشته به طخارستان 274: 1978خلکان،  )ابن« اندنجا برخاستهماورای بلخ و در کنار رود جیحون قرار دارد و علمای زیادی ازآ
ان به دو آمد. طخارستحساب میهای فراوانی بود و جزو نواحی خراسان بهگفتند که ولایتی وسیع و بزرگ با آبادیطخیرستان نیز می

 شد:بخش علیا و سفلی تقسیم می
هم در غرب جیحون فرسخ فاصله دارد. بخش سفلی آن 28ت و با بلخ بخش علیای آن در شرق بلخ و غرب رود جیحون واقع اس

اند از خُلم، سمنجان، بغلان، سکلکند و وروالیز. اصطخری گفته واقع است ولی از بلخ دورتر است. شهرهای طخارستان عبارت
ه دو بخش علیا و سفلی تقسیم لسترنج نیز طخارستان را ب (.23 /4 :1977ترین شهر طخارستان طالقان است )حموی، است که بزرگ

کند که ولایت پهناور طخارستان در خاور بلخ واقع و به محاذات ساحل جنوبی رود جیحون تا حدود بدخشان امتداد دارد و بیان می
وسط تگردد. وی با اشاره به اسامی ذکرشده از شهرهای طخارستان های شمال بامیان و پنجهیر محدود میکوهو از طرف جنوب به رشته

ها در کتب مسالک آمده و هنوز پابرجا هستند، پیدا کردن محل بیشتر استثنای شهرهایی که ذکر آنبه»افزاید: دانان قدیم میجغرافی
گونه برداشت توان اینمی :بعد تاریخی و جغرافیای سیاسی تاریخیاز  (.453: 1364)لسترنج، « شهرهای طخارستان میسر نیست

-ناپذیر از قلمرو فرهنگیبه یکی از مناطق مهم خراسان بزرگ تاریخی اشاره دارد که همواره بخشی جدایین ابن خلکامتن کرد که 
شان اسلامی ن-، موقعیت این منطقه را در مرزهای شرقی دنیای ایرانی«کنار رود جیحون»و « ماورای بلخ»تمدنی ایران بوده است. ذکر 

ی نظام اداری و جغرافیای سیاسی منظم در ایران  پیشامدرن دهندهعلیا و سفلی نشانبندی طخارستان به تقسیمکما اینکه  .دهدمی
 .شودکرات دیده میاست که در منابع تاریخی و جغرافیایی اسلامی به

کنار  سرای قرن دوم هجری( درشاعر بزرگ عربی)ی ابن خلکان به اصالت ایرانی بشار بن برد اشارهنیز  بعد فرهنگی و هویتی در
زبان شدن بخشی از نخبگان است. این وصیف طخارستان، گویای تداوم هویت ایرانی در این مناطق حتی پس از اسلام و عربیت

علمای زیادی از آنجا »ذکر این که  .کندی ایرانی بودن در قالب تمدن اسلامی را به ذهن متبادر میی پیچیدهمسئلهتواند میموضوع، 
های نخستین اسلامی است. این منطقه زادگاه عنوان کانون تولید علم و فرهنگ در سدهخراسان بزرگ به ، گواهی بر نقش«اندبرخاسته

 .تبار بوده استبسیاری از دانشمندان، ادیبان و محدثان ایرانی
تحول آوایی و  ای از، نمونه«گفتنددرگذشته به طخارستان، طخیرستان نیز می»شاره به این که ی نیز اشناس یبعد زبانی و اسام در

اسامی شهرهایی مانند خُلم، سمنجان، بغلان،  د.دههای محلی( را نشان میاحتمالا  فارسی میانه یا گونه) های ایرانیای در زبانلهجه
 تداوم ای ایرانی دارند و بسیاری از آنها )مانند بغلان و طالقان( هنوز در افغانستان امروزی وجود دارند. این امرطالقان، همگی ریشه

 .کندجغرافیای فرهنگی ایران را طی قرون متمادی ثابت می
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 کرسی مرو -2-2-2

ای برخوردار بوده است. البته دو شهر به نام مرو در خراسان قدیم های خراسان در گذشته از جایگاه ویژهعنوان یکی از کرسیمرو به
اره خلکان با اش¬شود. ابنمرو شاه جان سپس مرو رود پرداخته می وجود دارد یکی مرو شاه جان و دیگری مرو رود که ابتدا به بررسی

اند مرو شاه جان یکی از چهار کراسی خراسان است که عبارت» کند:گونه توصیف میبه موقعیت والای مرو شاه جان، این شهر را این
تمییز باشد؛ و شاه جان لفظی است رود قابل گویند تا از مرواز مرو شاه جان، نیشابور، هرات و بلخ. به این شهر مرو شاه جان می

 دهند. این شهر را اسکندر ذوالقرنینالیه را بر مضاف تقدیم میفارسی به معنی روح پادشاه و این عادت ایرانیان است که ذکر مضاف
ترین شهر وان بزرگعنیاقوت حموی از مرو شاه جان به (.27: 1978خلکان، )ابن «بنا کرده است و سریر الملک در خراسان است

 1977)حموی، فرسخ ذکر کرده است  122فرسخ و بلخ  30فرسخ، سرخس  70کند و فاصله تقریبی آن را با نیشابور خراسان یاد می
با اشاره به تاریخچه این شهر، بنای آن را به اسکندر ذوالقرنین نسبت داده و به جایگاه بالای آن نزد صحابه نیز (.مقدسی 112-116 /5 :
اند که گفت: چه خوب شهری است مرو، ذوالقرنین آن را بساخت، عزیر در از ابن عباس آورده»مفسران اسلامی اشاره کرده است:  و

ای که با شمشیر آمیخته بر سر آن ایستاده شر را از آورند. هیچ در آنجا نیست مگر فرشتههایش برکت را با خود میآن نماز گزارد. جوی
القری ]مادر شهر[ در حجاز مکه ( گفته است: ام92وَ مَنْ حَوْلَها )قرآن، انعام: القُْریأُمَّ  لِتُنْذِر  اده نیز در تفسیر آیه: وَ سازد. قتآن دور می

 (.433: 1361)مقدسی، « و در خراسان مرو است
(. ابن فقیه نیز 552: 2007دهد )خلکان و مقدسی بنای شهر مرو شاه جان را به شاهان ایرانی نسبت میابوالفداء برعکس ابن

به مرو، مرو شاه »گوید: دهد و میتسمیه مرو شاه جان، بنای شهر را به پادشاهان ایرانی نسبت میهمچون ابوالفداء با اشاره به وجه
هرامیه به ب پوستان را به سرکردگیگویند زیرا شهر شاه بوده است و معنی آن یعنی روح پادشاه؛ و خسرو ایران جماعتی از سیاهجان می

یاقوت حموی که خود به این شهر سفرکرده  (.612: 2009« )آنجا گسیل داشت تا اینکه این شهر را بنا کرده و در آن سکنی گزیدند
ة! بعد از ای برید»کند که بدو فرمود: روایت می -یکی از صحابه پیامبر - بریدة بن حصيب، از مرو شاه جاناست، با معرفی اجمالی 

یی اعزام خواهند شد؛ هنگام اعزام در گروه شرق باش سپس در بعثۀ خراسان و بعد از آن در بعثۀ سرزمینی که به آن مرو هامن بعثه
که به آنجا وارد شدی در آن شهر نزول کن زیرا آن شهری است که ذوالقرنین آن را بنا کرده است و عزیر نبی در آن گویند. هنگامیمی

پربرکت و جاری است و در هر راهی از آن، حاکمی دست به شمشیر است که تا روز قیامت بلاها و  نماز خوانده است و رودهای آن
در ادامه به ارائه تصویری مختصر از مساجد و قبر بزرگان  همو (.116-112 /5 :1977)حموی، « کندها را از آن منطقه دور میبدی

اه فاتحان به این شهر آمد و در آنجا ساکن شد و در مرو از دنیا رفت. تا به همر بریدةنویسد: سپس پردازد و میدر مرو شاه جان می
ها وجود دارد و ها و شافعیامروز قبر وی معروف است و روی آن پرچمی بود که آن را دیده بودم. در شهر مرو دو مسجد برای حنفی

شود. قبر چهار تن از صحابه در مرو )مرو زه دیده میروقبر سلطان سنجر دارای بارگاه است که گنبد آن لاجوردی است و از فاصله یک
و دیگری ذکر نشده است. در شهر مرو برای  سليمان بن بریدة، حکم بن عمرو غفاری، بریدة بن الحصبشاه جان( است ازجمله: 

 (.116-112هزار مجلد وجود دارد )همان:  12ها وقف ده خزانه وجود دارد که فقط در یکی از این خزانه
دهد و ی نیز به مساجد و مذهب مردم این شهر اشاره کرده و ساخت مسجد جامع آن را به ابومسلم خراسانی نسبت میمقدس

اند. مسجد گوید: در بیرون شهر دو جامع است یکی نزدیک دروازه و دیگری در میان بخش صرافان که بیشتر ایشان پیرو ابوحنیفهمی
باشد. پس چون ابومسلم شنید که بر منبر این مسجد علی الدوله است و بازارش پاکیزه میهای ابومسلم صاحب و پیرامونش از ساخته

 دان شد تا زمان مأموناند در آن را بست و مسجد دیگری در میان ربض بساخت و آن مسجد نخستین زباله)علیه السلام( را لعن کرده
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لسترنج نیز با اشاره به سفر یاقوت حموی در ادامه،  (.454: 1361که دستور تعمیرش را داد و مسجد به دست سنیان افتاد )مقدسی، 
ها به مرو شاه جان نزدیک شدند، یاقوت حموی ازآنجا به که مغولکند: همینگونه یاد میها به آنجا اینبه مرو شاه جان از حمله مغول

یق شهر طعمه آتش گردید و اجساد نه میلیون های معروف و مشهور مرو در اثر حرموصل در خاک جزیره گریخت؛ و تمامی کتابخانه
های آن باقی ماند که نتوانستند آنان را دفن کنند. ابن اثیر گوید مقبره سلطان سنجر را هم مانند مساجد و از مقتولین شهر زیر ویرانه

 (.428: 1364ها و اماکن دیگر سوزاندند )کتابخانه
کید دارد که مرو شاهجان یکی از چهار "کر )شهر اصلی/پایتخت( خراسان بزرگ، در کنار نیشابور، هرات و بلخ بوده   یاسمتن تأ

تمایز  .ی ساختار اداری و سیاسی متمرکز در شرق جهان اسلام و تداوم مفهوم ایالات مهم ایران )خراسان( استدهندهاست. این نشان
ن و همچنین وجود چند شهر با نامی مشابه در قلمرو دانان مسلمامرو شاهجان در مقابل مرو رود نشان از دقت جغرافی یگذارنام

سازی یتهودر  ای کلیدیگذار شهر، نقطهچالش روایت بنیان .کردای اضافه )شاهجان( را ایجاب میایرانی دارد که نیاز به مشخصه
شهر را در چارچوب تاریخ  این روایت، :اسکندر/ذوالقرنین یت( رواالف :بنا شده استدو روایت اصلی که بر پایه  است این اسامی

، دانان مسلماندهد که جغرافیسازد. این نشان میقرآنی می-دهد و از اسکندر شخصیتی اسلامیاسلامی قرار می-جهانشمول  یونانی
مستقیما  این روایت  (شاهان ایرانی )ساسانی یت( رواب .کردندتاریخ پیش از اسلام ایران را با روایات دینی خود تلفیق و بازتفسیر می

ساخت شهر،  یبرا یانوزنگ پوستانیاهو اعزام س کند. اشاره به خسرو انوشیروان؟تعلق شهر به میراث پادشاهی ایران را تأکید می
هویتی در  تنوعدوگانگی،  ینا .ای باشداسطورهتواند بازتابی از استفاده از نیروی کار متنوع در امپراتوری ساسانی یا حتی روایتی می

کید بر عظمت و استقلال م تعامل باپیوند با میراث جهانی اسلام )از طریق ذوالقرنین( در  :دهدپس از اسلام را نشان میایران   راثییتأ
 .ایران باستان

روایت نبوی  همچنین در آن و نبیبخشی به مرو بسیار چشمگیر است. با نسبت دادن نماز خواندن عزیر تقدسنیز، بعد دینی  در
تشبیه مرو به  .یابدای پیامبرگونه ارتقا میبن حصیب، شهر از یک کانون جغرافیایی به یک فضای مقدس اسلامی با پیشینه درباره بریده

دهد که برای مسلمانان خراسان، این سازی است. این نشان میتراز با مکه، اوج این تقدسالقری )مادر شهرها( در خراسان، همام
وجود قبر چهار صحابه، شهر را به یکی از شهرهای ینکه اکما  .لکه یک قلب معنوی و هویتی بوده استتنها یک مرکز سیاسی، بشهر نه
 .آورده استکرده که اعتبار دینی و سیاسی بسیار بالایی در جهان اسلام مینشین تبدیل میصحابه

الیه بر مضاف: تقدیم مضاف)ارسی و اشاره به سبک نحوی ف به معنی روح پادشاه توضیح عبارت شاهجاندر بعد فرهنگی نیز 
گاهی نویسندگان عربی ای این خود نمونه .ها داردزبان به قواعد زبان فارسی و تلاش برای فهم معانی محلی نامشاه + جان(، نشان از آ

 .از تعامل فرهنگی و زبانی است

 مرو رود -2-2-3

تر بوده و به دلیل قرار گرفتن کند که از مرو شاه جان کوچکنیز یاد میخلکان در کنار مرو شاه جان از شهر دیگری به نام مرو رود ابن
بنا  ایمرو رود شهری است که در کنار رودخانه»در کنار رود به این نام شهرت یافته است و در عصر خلفای راشدین فتح شده است: 
ویند. گصله است؛ و در فارسی به نهر رودخانه میشده است؛ و مشهورترین شهر خراسان است که بین آن و مرو شاه جان چهل فرسخ فا

؛ و گویندتر است و منسوب به آن را مروزی میشده و بزرگاز دو شهر مرو در بسیاری از اشعار یادشده است. یکی به شاه جان اضافه
وید گگویند. سمعانی میمروزی می اند تا با مرو شاه جان اشتباه نشود و منسوب به آن را مرورودی و گاهیدیگری را به رود اضافه کرده
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یاقوت رومی در معجم البلدان، مرو رود را مشتق از دو  (.69: 1978خلکان،  )ابن« که مرو رود از فتوحات احنف بن قیس است
کنند و این سنگ به رنگ تسمیه، مرو به معنی سنگ سفیدی است که با آن آتش روشن میکلمه مرو و رود آورده است. در این وجه

موی، حگویند. رود نیز در فارسی به معنی نهر جاری است )شود و بدان مرو نیز نمیسیاه یا قرمز نیست و با سنگ قرمز آتش روشن نمی
در ادامه یاقوت رومی به موقعیت شهر مرو رود و مسافت آن با مرو شاه جان اشاره کرده و آن را جایگاه علما و فضلا  (.112 /5 :1977

ای بزرگ و در نزدیکی مرو شاه جان واقع است و بین دو شهر مسافت پنج روز شهری است که در لب رودخانه: »نویسددانسته می
ذی اند که به مروروتر است و از مرو رود دانشمندان و فضلای زیادی بر خواستهفاصله است. مرو رود در مقایسه با مرو شاه جان کوچک

وذی معروف و منسوب مقدسی مرو رود را شهرستانی مهم  (.112: همان« )ابی صفره نیز در این شهر از دنیا رفت اند؛ و مهلب بنو مرُّ
ل شکافد و پرحاصپایه و نزدیک است. نهری کنار آن را میشار درآمیخته، همها با غرجای گسترده خوانده که مرزهایش در نقشهو ناحیه

  (.458: 1361زنند )ها میبانها بر بازار سایهبستاناست و جامع آن در بازار با دیوارهای چوبین است و در تا
در متن پیدا  رانویسی عربی ای درخشان از تأثیر عمیق زبان فارسی بر جغرافینمونهتوان می شناسیشناسی و ریشهعد زباندر ب

د ، هرچن«زنه سفیدسنگ آتش»ه و نسبت دادن آن ب« مَرو»تلاش یاقوت برای شکافتن نام  :تفسیر لغوی عربی از یک نام فارسیکرد. 
دهنده کوشش علمای عرب برای فهم معنای اسامی جغرافیایی ایرانی است. این رویکرد تفسیری برای ممکن است دقیق نباشد، نشان

ه ب در فارسی»توضیح واضح ابن خلکان که نیز  شناسی شفافواژهدر حیطه   .دانان مسلمان رایج بوداسامی غیرعربی، در آثار جغرافی
« رود»شدگی کامل واژه فارسی و تأیید همین معنا توسط یاقوت، گواه دو زبانه بودن فضای علمی و شناخته« گویندنهر، رودخانه می

های مکانی بسیار مهم است. اشاره توجه دقیق به تفاوت در نسبت از قبیلسازیقواعد نسبتهمچنین توجه به  .در نزد ادیبان عرب است
ود را شدهخوانده می« مَروزی»دو شهر گاه  به اینکه اهل هر وذی»یا « مَرورُذی»اند، اما برای تمایز، اهل مرو الرُّ اند، نامیدهمی «مُرُّ

پرور آن دوران دارد. این مسئله برای تاریخ علم اهمیت نشان از حساسیت و ظرافت در شناسایی هویت شهروندی در جامعه دانش
 شوند؛ مانند ابوریحان بیرونی و به تبع آن، احمدبن عبدالصمد مَرورُذیها شناخته میدان با همین نسبدارد، چرا که بسیاری از دانشمن

ود با دیوارهای چوبین و سایه بعد فرهنگی و اجتماعی ری ها در تابستان، تصویری زنده از معمابانتوصیف مقدسی از بازار مرو الرُّ
دهد. این توصیفات، فراتر از سیاست و تاریخ، به زندگی روزمره طق گرم و خشک ارائه میمحور شهرهای ایرانی در مناکاربردی و اقلیم

ذکر این که شهر پرحاصل است، بر رونق کشاورزی مبتنی بر قنات یا رودخانه در این منطقه کما اینکه  .پردازندو اقتصاد شهری می
اند، مؤید این نظریه است که خراسان به طور کلی لای زیادی برخاستهتکرار این نکته که از این شهر نیز دانشمندان و فض .دلالت دارد

اشاره  .هایش، کانون تولید علم و ادب بوده است. شکوفایی فرهنگی در شهرهای درجه دوم نیز جریان داشته استو نه فقط پایتخت
این دو شهر در خاطرۀ جمعی و تخیل شاعرانه  ، گواه جایگاه«از دو شهر مرو در بسیاری از اشعار یاد شده است»ابن خلکان به اینکه 

 .عنوان نماد شرق ایران، بارها در شعر کلاسیک فارسی تکرار شده استزبانان است. نام مرو )چه شاهجان و چه رود( بهفارسی

 نیشابور -2-2-4

از »خلکان است. شهری که ازنظر ابن تسمیه و بانی آنالأعیان، شامل اشاره به وجهشده از نیشابور در جلد نخست وفیاتتصویر ارائه
ادشاهان اند زیرا شاپور ذوالأکتاف یکی از پترین و بهترین شهرهای خراسان است که بسیار پربرکت است. به آن نیشابور گفتهبزرگ

ها را بریدند یتا نزده شد و گفت: شایسته است اینجا شهر باشد و دستور داد که به این مکان که نیزار بود رسید شگفتایرانی هنگامی
لی کند وای دیگر بیان میگونهتسمیه نیشابور را بهلسترنج وجه (.80: 1978خلکان،  )ابن« و شهر را بنا نهادند که به آن نیشابور گفتند
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تلفظ  ورصورت نیسابنیشابور در زبان عربی به»رأی است. خلکان هم¬در این نکته که شاپور ساسانی آن را بنا ساخته است با ابن
شده و منسوب به شاپور دوم پادشاه است برگرفته« چیز، کار یا جای خوب شاه»که به معنی « نیو شاه پور»شود و از کلمه قدیم می

ساسانی است که در قرن چهارم میلادی به تجدید بنای آن همت گماشت. بانی اول نیشابور، شاپور اول پسر اردشیر بابکان مؤسس 
جغرافی نویسان عرب در قرن سوم فهرست مفصلی از شهرهای مهم ولایت نیشابور . (409: 1364 سترنج،)ل« سلسله ساسانی است

دام توان معین کرد که با کگردید. ولی بسیاری از آن اسامی را امروز نمیاند که قسمت عمده ایالت قهستان را نیز شامل میترتیب داده
ی هایی که خلفای اموی و عباسور به ابرشهر نیز معروف بود و به همین نام در سکهدر اوایل دولت اسلام نیشاب»شود. محل تطبیق می

اند ولی گویا این نام فقط اند یاد شده است. مقدسی و برخی از مورخان دیگر آن را ایرانشهر نیز ضبط کردهدر آن شهر ضرب کرده
 .(409)همان: « عنوان دولتی یا عنوان رسمی و افتخاری آن شهر بوده است

 نظر دارند که آیا ایرانشهر نام خوره نیشابور است یا قصبه آن؟ مقدسیاند اختلافمردم درباره نام ایرانشهر که به نیشابور نسبت داده
به گواهی تاریخ نویسان و تراجم نگاران، نیشابور از  (.435: 1361عقیده دارد که منظور از ایرانشهر قصبه نیشابور است )مقدسی، 

حال نیشابور در (. بااین324 /1 :1964)سبکی، « ترین شهرها بود که بعد از بغداد شهری مثل آن وجود نداشتن و بزرگتریباشکوه»
ر ها حتی دق توسط لشگریان مغول به فرماندهی چنگیز خان تسخیر و به باد غارت رفت؛ و به قول یاقوت حموی مغول ه 618سال 

ت بطوطه که در قرن هشتم آنجا را دیده اسبور بعد از حمله و فتنه مغول دوباره آباد گردید و ابنآنجا یک دیوار هم برجا نگذاشتند. نیشا
ت. ها فراگرفته اسای واقع است که اطرافش را کوهآن را دمشق کوچک خوانده است. نیشابور کنونی در کناره خاوری جلگه نیم دایره

 (.412: 1364سازند )لسترنج، آیند مشروب مین فرود میهای شرقی و شمال آهایی که از کوهاین جلگه را جوی
: 1978خلکان، باشد که روستاهای فراوانی دارد )ابنالأعیان به آن اشاره شده است خواف میاز مناطق نیشابور که در وفیات

وشنج از نواحی هرات طرف آن به بای بزرگ از نیشابور در خراسان است که یکگوید: منطقه( یاقوت حموی در وصف خواف می97
رسد. خواف دارای دویست روستا و سه شهر سنجان، سیراوند و خرجرد است؛ و گروهی از اهل علم و و از طرف دیگر به زوزن می

کند که ای کوچک و مرکز مویز یاد میعنوان منطقهحال مقدسی از خواف به(. بااین399 /2 :1977اند )حموی، ادب به آن منسوب
دهد شناس از خواف ارائه میتوان گفت تصویری که لسترنج شرقحال میبااین (.467: 1361ومک است )مقدسی، نام شهرش سل

خواف در جنوب باختری ناحیه باخرز قرار دارد که کرسی آن به همین نام »گونه وصف کرده است: تر است. وی خواف را اینکامل
های ز و انار شهرت داشت و شهر سلومک که بعدها آن را سلام نوشتند در زمانباشد. خواف در قرن چهارم هجری به فراوانی مویمی

ترین شهرهای آن ناحیه بوده است. از شهرهای مهم آن یکی سنجاق ]سنگان[ و دیگری خرجرد است که ابن حوقل آن را قدیم بزرگ
وت آن را خرجرد و فلجرد ضبط کرده واقع منزلی خاور خرگرد که یاقصورت خرگرد ضبط کرده است. همچنین شهر خرگرد در یکبه

گوید این دو شهر در زمان وی از شهرهای مهم ناحیه خواف هستند اما از محل است. یاقوت اسم شهر سراوند و لاز را نیز برده می
مارت عالی سلامه، سنجان و زوزن از توابع خواف است و ملک زوزنی در آنجا ع»ها ذکری نکرده است. حمدالله مستوفی گوید: آن

 (.383: 1364)لسترنج، « هایش انگور و خربزه و انار انجیر نیکو است و در آنجا ابریشم و روناس زیاد باشداز میوه« ساخت
توان نام ترین روستاهای آن خسروجرد را میای روستانشین در نواحی نیشابور و در بیست فرسخی آن است و از مهمبیهق منطقه

ای وسیع و پر از ای بزرگ و منطقهاصل بیهق در زبان فارسی به معنی بهایین و ارزشمند است. ناحیه (76: 1978خلکان،  برد. )ابن
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ویک روستا است. فاصله بین اول حدود بیهق تا نیشابور شصت آبادی و عمارت از نواحی نیشابور است که شامل سیصد و بیست
گویند. فضلا و علما و فقها و ادبای بسیاری د که عوام به آن سبزور میفرسخ است. مرکز آنجا در ابتدا خسروجرد سپس سبزوار بو

شان امام ابوبکر بیهقی است که اهل حال مذهب اغلب مردم آنجا رافضی افراطی است و از مشهورترین ائمهاند. بااینازآنجا برخاسته
ها و در ثروت و حاصلخیزی و خوبی دیهبیهق کوچک و در پشت آن روستا است  (.538-537 /1 :1977خسروجرد بود )حموی، 

فرسنگ از هم دورند و یک دیه در میان گذرد. دو شهرک سو زوار و خسروجرد در آن است که یکمانند آن نیست و جاده ری از آن می
د و نویسنده بیرون اند و چندین دانشمندوستهای مهم همانند جزنیان و مانندش دارد. مردمش ادباند. دیههاست و هردو برکنار راهآن

 (.465: 1361کنند )مقدسی، داده است و پارچه بسیار صادر می
: 1978خلکان، )ابن« شهری است که در خراسان در نزدیکی نیشابور و در میانه راه گرگان قرار دارد»الأعیان اسفراین در وفیات

رکز انگور خوب و کشتزار برنج و حبوب یاد کرده است که مایه، معنوان روستایی بزرگ، گرانالوصف مقدسی از اسفراین به(. مع74
 آشامند. درآید میقدر است. از نهری که از کوه میکند. شهر آن به همین نام است که آباد و گرانجاده گرگان آن را به دونیمه تقسیم می

 (.466: 1361اند )مقدسی، و مردم اهل حدیثهای دیگر نیز دارد تر از آن نیست. بازارهای زیبا و ویژگیشهرهای این روستاها مهم
اسم قدیم اسفراین مهرجان بوده است که این اسم را یکی از پادشاهان به سبب سرسبزی و آبادی به این محل داده است؛ و 

أسبر آیین گوید: اصل اسفراین از (. یاقوت رومی می63: 1364ای است از اعمال اسفراین است )اعتماد السلطنة، مهرجان الآن قریه
اند و به است که أسبر در فارسی به معنی سپر و آیین به معنی رسم و رسوم است، گویا در قدیم اهل اسفراین به حمل سپر مشهور بوده

ر ب اند که اسفندیار آن را بنا نمود با گذشت زمان تبدیل به اسفراین شد. اسفراین مشتملاند. آوردهاین دلیل شهرشان را به این نام نامیده
و در زمان عثمان بن عفان توسط عبدالله بن عامر، به آیین اسلام درآمد  (.177: 1 :1977حموی، ویک روستا است )چهارصد و پنجاه

(؛ و مردم آنجا 192ها بود )همان: شان با شیعه(. از ابتدا اهل اسفراین شیعه بودند یا اینکه گرایش سیاسی180: 1980)بدری محمد، 
و ایرانیان است و آثار فراوانی در زمینه فرهنگی به دست آورد و این امتیازات تنها در زمینه علمی نبود بلکه افراد زیادی تلفیقی از عرب 

 (.193بودند که از اسفراین به مناصب بالای سیاسی رسیده بودند )همان:
گذاری نسا قوت رومی به تبیین علت نام(. یا78: 1978خلکان، اند )ابننسا شهری است در خراسان که بزرگانی از آن برخاسته

اری آن به گذای فارسی باشد و ابو سعد گفته: علت نامرسد که نساء واژهکند: به نظر میگونه بیان میپردازد و آن را اینبه این نام می
ه مردم آن شهر رسید و ها بکه وارد خراسان شدند به سمت نسا پیش رفتند و خبر حمله عربنساء این است که مسلمانان هنگامی

که مسلمانان وارد شهر شدند مردی در شهر ندیدند پس گفتند: جملگی فرار کردند و غیر از زنان کسی در آن شهر باقی نماند. هنگامی
رها  اکنیم تا اینکه مردان برگردند. سپس مسلمانان و شهر رجنگد پس کار این شهر را رها میها زن هستند و کسی هم با زنان نمیاین

ه و نسا شهری است در خراسان ک گویند.کرده و رفتند و به همین دلیل شهر را نساء نامیدند؛ و اسم منسوب به آن را نَسائی و نَسوی می
ت در آن شدبا سرخس دو روز، با مرو پنج روز، با ابیورد یک روز و با نیشابور شش یا هفت روز فاصله دارد؛ و شهری است که وبا به

ند ازجمله اکند و تعداد زیادی از علما و بزرگان از این دیار برخاستهندرت کسی در تابستان از آن نجات پیدا میکند و بها میشیوع پید
ولایت مشهور نسا دره پهناوری است  (.282-281: 5، ج 1977وان نام برد )حموی، ها: ابو عبدالرحمن بن شعیب نسائی را می آن

آید. مقدسی مسجد نیکو اندازه سرخس است و آب آن از کوهستان مجاور میشود. ابن حوقل گوید نسا بهمیکه امروز دره گز خوانده 
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های بزرگ پراکنده ای هرچند محقر باشد، باغ و آب روان دارد و در اطراف شهر دهکدهگوید: هر خانهو بازار پررونق آن را ستوده می
 (.420: 1364است )لسترنج، 

گردشگاه نیکو، شاداب، پربرکت، پردرخت، خوش میوه، جامعشان پاکیزه، نانشان پاکیزه و خوب، بازارشان  باز،نسا شهری دل
شان همیشگی است. فقه و ادب، پاکی نژاد و تربیت، نیرو ها و خصوصیات دیگر است. مذهبشان یکی و ارزانیمنظم و دارای ویژگی

 (.469: 1361و سربلندی را جمع دارند )مقدسی، 

 هرات -2-2-5

: 1978خلکان، هرات یکی از شهرهای بزرگ خراسان است که احنف بن قیس قبل از عبدالله بن بنی عامر با صلح آن را فتح کرد )ابن
ترین شهرهای ها به آن اشاره کرده است: از بزرگیاقوت حموی با اشاره به سفری که به هرات داشته به بانی آن و حمله مغول (.96

تر از آن را ندیدم. تر و پرجمعیتتر، باشکوهتر، بزرگق در خراسان بودم شهری مستحکم ه 607که در سال امیخراسان است. هنگ
ق تاتار به آن هجوم آورد  ه 618اند. در سال های زلال و خیر زیادی دارد؛ و مردم آنجا اهل علم و ثروتهای فراوان، آبها و بستانباغ

که اسکندر قصد ورود به چین را داشت بر اهالی هرات گذر توسط اسکندر بنا شده است. هنگامی و شهر را تخریب کرد. این شهر
  (.396: 5 :1977کرد و از آنان خواست به هزینه خودش شهری در آن مکان بنا کنند )حموی،

دارد. شهرکی آباد و کهن های مهم هایش نزدیک به هم و دیهای است آباد و پرجمعیت که حومه نیکو دارد. ساختمانهرات قصبه
سوی نیشابور است، در فیروز، ها: در زیاد بهترین آنها دارد. کهندژی دارد، ربض ایشان بارو و درهایی برابر درهای شهرک و هم نام آن

 (.447 :1361انگیز دارد )مقدسی، سوی غور. جامع نیز در میان بازارهای شهر است و پلی شگفتسوی بلخ، در خشک بهدر سرا به
ای به نام های فراوانی دارد؛ و در دو فرسخی شهر کوهی وجود دارد که بر قله آن آتشکدههرات از شهرهای خراسان است که آبادی
های فراوانی است. این شهر توسط تاتار تخریب شد و فاصله آن با هرکدام از شهرهای مرو، سرشک وجود دارد؛ و بیرون شهر آب و باغ

ربع هرات تماما  در افغانستان کنونی واقع است و قسمت عمده آن از  (.519: 2007ن یازده روز است )ابی الفداء، نیشابور و سیستا
راه میان آتشکده سرشک و شهر هرات کلیسایی از آن (. در نیمه433: 1364گردد )لسترنج، رود هرات یعنی هریرود سیراب می

 مسیحیان نیز واقع بود.
بور، تراز با نیشاهرات به عنوان یکی از چهار کراسی )مرکز اصلی( خراسان، جایگاهی هم ی و اقتصادیجغرافیای سیاساز منظر 

موقعیت ارتباطی  .دهنده نقش آن به عنوان قطب اداری، اقتصادی و فرهنگی در غرب خراسان بزرگ استمرو و بلخ داشت. این نشان
شود. این شهر محور ارتباطی بین ایران مرکزی، آسیای میانه و ور تأیید میاستراتژیک آن با ذکر درهایش به سوی نیشابور، بلخ و غ

 .مناطق کوهستانی غور/غزنه بود

هر را شود. این روایت، شذوالقرنین( تکرار می)مانند مرو، نسبت بنای شهر به اسکندر ز نیز ساای و هویتبعد تاریخ اسطوره در
این در روایت هرات شایان توجهنکته  .سازددهد و برای آن اعتباری کهن میرار مییونانی ق-شمول اسلامیدر چارچوب تاریخ جهان

در اینجا اسکندر نه مستقیما  بناکننده، بلکه حامی مالی و فرمانده ساخت شهر توسط خود اهالی معرفی شده است )از آنان که  است
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اطره جمعی محلی از مشارکت در ساخت شهر، یا تلاشی برای تواند بازتابی از خخواست به هزینه خودش شهری... بنا کنند(. این می
 .نشان دادن اصالت و استقلال نسبی شهر باشد

 :دهدهای گوناگون هویت دینی منطقه را به طور فشرده نشان می، لایهب همراه استهاکثرت مذکه با بعد دینی در 

شهر، گواه تداوم حضور جوامع زرتشتی در خراسان وجود این آتشکده بر بلندای کوهی در دو فرسخی : ( آتشکده سرشکالف
 .ای بوده استقرون میانی، حتی پس از اسلامی شدن غالب جمعیت است. این آتشکده احتمالا  یک زیارتگاه مهم منطقه

 ناحتمالا  نسطوری( در ای)دهنده حضور جامعه مسیحی وجود کلیسا در میانه راه آتشکده و شهر، نشان: کلیسای مسیحیانب( 
رواداری  هایکند که میراث دار سنتدر قلب خراسان ترسیم می ینیشهر است. این تصویر، هرات را به عنوان شهری کثیرالمله و چند د

 .نسبی در ایران پیشااسلامی و دوره اسلامی بوده است

کومتی و اکثریت در حیات قرارگیری مسجد جامع در میان بازارها، نماد مرکزیت اسلام سنی به عنوان دین ح: مسجد جامعج( 
ها گانه )آتشکده، کلیسا، مسجد( در یک تصویر، تاریخ پیچیده و انباشته خراسان را به عنوان گذرگاه ادیان و فرهنگسه ینا .شهری است

 .گذاردبه نمایش می

 نتیجه -3

عنوان خلکان بهو تمدن خراسان است؛ و ابنمشتمل بر اطلاعات فراوانی ازنظر جغرافیای تاریخی و آثار فرهنگی در قلمر الأعيانوفيات

ویژه بزرگان خراسان داشته است. بیشترین تعداد اعلام اشخاص و بزرگان ای به ایرانیان بهیکی از بزرگان ادب و تاریخ اهتمام ویژه

 ست.الأعیان را اعلام کرسی نیشابور و خراسان کنونی ایران تشکیل داده اخراسانی ذکرشده در جلد اول وفیات

خلکان در به تصویر کشیدن شهرهای های ابنهای دیگر برای بلاد مختلف، از ویژگیتسمیه شهرها و وجود ناماشاره به وجه

خراسان است؛ چنانکه وی بانی و سازنده اکثر شهرها را نیز معرفی کرده است. اطلاعات تکمیلی ذکرشده دربارۀ شهرها و بلاد خراسان 

عنوان قطب علمی، ادبی، سیاسی و اقتصادی در پروراندن و تقدیم کردن دانشمندان و ی سرزمین خراسان بهنیز گواه نقش مهم و والا

 بزرگان برای تشکیل تمدن ایرانی اسلامی است.

حال بزرگان و اشاره به شهرهای خراسان نیست، بلکه در خلال فقط به شرح الأعيانوفياتخلکان در جلد نخست اهتمام ابن

توان مطالب گوناگونی را استنباط کرد. این مطالب شامل موارد اشاره به معتقدات دینی خراسان، رابطه گان و شهرها میحال بزرشرح

عنوان مقاصد طلاب علم، حفظ فرهنگ و تمدن ایرانی توسط علما و قوی بین خراسان و دیگر بلاد اسلامی، نقش بزرگان خراسان به

ها، به برخی از قواعد زبان فارسی و ترجمه و ترکیب کلمات و جملات فارسی رۀ نام مکانبزرگان و... است. وی ضمن توضیح دربا

 نیز توجه داشته است.
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شناسی و خراسان شناسی باب جدیدی از معارف از دیدگاه ایران الأعيانوفياتبا بازبینی و بررسی دوبارۀ بزرگان ذکرشده در 

 آید.به دست مینسبت به نقش ایران و خراسان در دوران اسلامی 

این تمدن دارای  .ای و سلسله مراتبی بودبا ساختاری شبکه« اَبَرتمدن شهری»خراسان بزرگ در آستانه حمله مغول، یک 

 :های زیر بودویژگی

و تاریخ محلی خود ی هر شهر اصلی، هویتی ترکیبی از میراث ایرانی ساسانی، اسلام: های چندگانههای کهن و هویتریشه -

 .کرده بود را حفظ

المللی )نیشابور، مرو( گرفته تا شهرهای متوسط )هرات، بلخ( و صدها شهرهای بیناز کلان :ساختار سکونتگاهی یکپارچه -

 .شهرک و روستای تولیدی، همگی در یک شبکه اقتصادی، اداری و فرهنگی به هم پیوسته بودند

دهد روستاها، نشان می ینتراز هر نقطه، حتی کوچک« ی فراوانعلما»تأکید مکرر بر خاستگاه  :کانون جهانی علم و دانش -

 .محوری و کتابت در عمق این جامعه نفوذ داشتکه فرهنگ دانش

صی )پارچه، ابریشم( و تخص دستییعترکیبی از کشاورزی پیشرفته )با سیستم آبیاری پیچیده(، صنا: اقتصادی شکوفا و متنوع -

 .تجارت گسترده

رحم و رغم استحکامات نظامی، در برابر یورش نظامی بیاین تمدن پیچیده و درخشان، به: وج شکوهپذیری در اآسیب -

ابی کامل آن ای بود که بازیها، بازارها و کشتار نخبگان، ضربهها، قناتپذیر بود. نابودی کتابخانهنیافته مغول به شدت آسیبسازمان

 .را ناممکن کرد

متون ابن خلکان، یاقوت، مقدسی و دیگران، یادمان مکتوب این : های این تمدننوشتهمثابه سنگمنابع جغرافیایی اسلامی به  -

 .اندجهان از دست رفته هستند. آنها نه فقط موقعیت شهرها که روح، حرمت و عظمت آنها را ثبت کرده

خلکان در به تصویر کشیدن شهرهای های ابنهای دیگر برای بلاد مختلف، از ویژگیتسمیه شهرها و وجود ناماشاره به وجه

خراسان است؛ چنانکه وی بانی و سازنده اکثر شهرها را نیز معرفی کرده است. اطلاعات تکمیلی ذکرشده دربارۀ شهرها و بلاد خراسان 

دان و انشمنعنوان قطب علمی، ادبی، سیاسی و اقتصادی در پروراندن و تقدیم کردن دنیز گواه نقش مهم و والای سرزمین خراسان به

 بزرگان برای تشکیل تمدن ایرانی اسلامی است.
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 منابع

یم  قرآن کر

، تحقیق الدکتور الأعیان و أنباء أبناء الزمانوفیاتم(،  1978خلکان ) إربلی، ابو العباس شمس الدین احمد بن محمد بن ابوبکر ابن

 ، المجلد الأول، بیروت: دار صادر.احسان عباس

، الطبعة ، تحقیق یوسف الهادی، بیروت: عالم الکتابکتاب البلدانم(،  2009احمد بن محمد بن اسحاق همدانی ) فقیه، ابوعبداللهابن

 الثانیة.

 ، قاهره: مکتبة الثقافة الدینیة، الطبعة الأولی.تقویم البلدانم(  2007ابوالفداء، إسماعیل بن علی )

، تحقیق الدکتور إحسان عباس والدکتور ابراهیم السعافین والأستاذ بکر غانیکتاب الأ م(،  1983الإصفهانی، ابوالفرج علی بن الحسین )

 عباس، المجلد الثالث، بیروت: دارصادر، الطبعة الأولی.

ید ،م( 1999الإصفهانی، عمادالدین، ) یدة العصر فی ذکر فضلاء أهل خراسان و خر ، تحقیق الدکتور عدنان محمد هرات القصر وجر

 نشر میراث مکتوب، المجلد التاسع. آل طعمه، تهران: مرکز

محمدعلی سپانلو و پرتو نوری علاء، تهران: نشر اسفار، چاپ  :، به کوششمرآت البلدان ،ش( 1364اعتمادالسلطنه، محمدحسن بن علی، )

 اول.

یة المورخ العربی ،«بیئات و علماء اسفراین» ،م( 1980بدری، محمد عبدالجیل )  .196-175، صص 15، شماره نشر

یب إلی معرفة الأدیبم(  1993لحموی الرومی، یاقوت، )ا الدکتور إحسان عباس، بیروت: دارالغرب  :، تحقیقمعجم الأدباء ارشاد الأر

 الإسلامی، الطبعة الأولی.

 ، بیروت: دارصادر.5 4 2 1، مجلد معجم البلدان ،(ه 1397م  1977الحموی الرومی، یاقوت، )

المجلد الثانی و الرابع، بیروت: دار الأحیاء التراث  ،شذرات الذهب فی أخبار من ذهب ،تا(العماد، )بی الحنبلی، ابوالفلاح عبدالحی ابن

 العربی.

 ، المجلد الواحد و الثانی، بیروت: دارالعلم للملایین، الطبعة الخامسة.الأعلامم(  1980زرکلی، خیرالدین، )

محمود محمد الطناجی  :، تحقیقطبقات الشافعیة الکبریم( 1964) ،کافیالدین ابونصر عبدالوهاب بن علی بن عبدالالسبکی، تاج

 ، قاهره: دار إحیاء الکتب العربیة.6 4 3 2 1وعبدالفتاح محمد الحلو، مجلد 

 ، ترجمه طهمورث ساجدی، تهران: انتشارات امیرکبیر، چاپ اول.ادبیات تطبیقی ،ش( 1386شورل، ایور، )
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، تحقیق احسان عباس، الجزء السابع، بیروت: المعهد الآلمانی للأبحاث الوافی بالوفیات ،م( 1991) الدین خلیل بن ایبک،صفدی، صلاح

 الشرقیة، الطبعة الثالثة.

یخی سرزمین خلافت اسلامی ،ش( 1364لسترنج، )  ، ترجمه محمود عرفان. انتشارات علمی و فرهنگی.جغرافیای تار

 قاهره: دارالمعارف، الطبعة الثانیة.. یرالتراجم والس ،م( 1969محمد، عبدالغنی حسن، )

نقی منزوی، تهران: شرکت مؤلفان و ، ترجمه علیأحسن التقاسیم فی معرفة الأقالیم ،ش( 1361مقدسی، ابوعبدالله محمد بن احمد، )

 مترجمان ایران، چاپ اول.

 .، بیروت: دارالعودة و دارالثقافةالأدب المقارن ،تا(هلال، غنیمی، )بی
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This research, within the framework of the French school of comparative 

literature and focusing on the "analysis of the image of a land in the 

literature of other nations," examines the scholarly and cultural 

representation of Khorasan in the first volume of the historical 

encyclopedia Wafayāt al-Aʿyān (Deaths of Eminent Men) by Ibn 

Khallikān. This work, compiled in 7th-century Hijri Egypt, serves as a 

treasury of biographies of prominent figures in the Islamic world from the 

early Islamic period up to the author's time. It contains valuable 

geographical, historical, and civilizational information about various 

cities and regions, including Greater Khorasan.Adopting a descriptive-

analytical method and after delineating the historical and geographical 

boundaries of Khorasan, the present study examines the first volume of 

this book to extract and analyze the constructed image of Khorasan as a 

living and influential civilizational hub. This investigation reveals how, 

through the biographies of Khorasani scholars, literati, and sages, a 

complex network of scientific centers, schools, cities, and intellectual 

currents of this land is delineated, indicating Khorasan's unparalleled 

position in the production and dissemination of science and culture across 

the Islamic world. The findings of the research indicate that Ibn 

Khallikān's Wafayāt al-Aʿyān, particularly in its first volume, by focusing 

on Khorasani personalities, presents a rich image of Greater Khorasan as 

a scientific, literary, and economic pole within Iranian-Islamic 

civilization. By mentioning historical-geographical details such as the 

etymologies of city names, their founders, and their alternative names, the 

author highlights this land's central role in nurturing scholars and its 

complex urban network. This work introduces Khorasan on the eve of the 

Mongol invasion as an advanced "super-urban civilization" with a 

composite cultural identity and a flourishing economy. 
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